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Resumen
Pasado, presente y futuro. Una reconstruccion Arte y archivo. Region
Pacifico: Chocé, Cauca y Valle del Cauca estudia el uso de archivos en el arte de
la regién del pacifico colombiano, mediante el andlisis de diversas propuestas, donde
se destaca el uso de medios tecnolégicos y el surgimiento de nuevas dindmicas artisticas
que buscan trazar puentes desde la lectura, apropiacién y reinterpretacién de
documentos, haciendo que las précticas discursivas en este campo se volcaran hacia la
historia como una construccién ya no legitimada sino, por el contrario, como un relato
que alberga diversas contradicciones. Una produccién cultural en constante
cuestionamiento y auto-reflexién que ha hecho de las artes en Colombia, un campo de

critica profunda a los relatos de poder.

Palabras clave: Investigacién, apropiacién, re-interpretacién, creacién. Memoria,

relato, temporalidad.

www.festivaldelaimagen.com



FORO RF=STIVALEE —

INT=RNACIONAL D=LA

DISENO IIAG=N

Es el interés de la investigacién, abordar el uso del archivo en la produccién artistica
local, identificando obras, practicas y metodologias que reinterpretan y se apropian de
diferentes tipos de documentos, que parten de la memoria histérica. Estos elementos al
ser evocados, transformados y resueltos con diversos dispositivos de exhibicién,
generan poéticas de pensamiento que ponen en cuestién la nocién de “oficialidad” de

la historia.

Se plantea un cruce entre los diferentes dispositivos artisticos y la historia cultural, para
dinamizar y legitimar el tipo de fuentes de archivo que pueden establecer relatos,

didlogos y evocaciones con el pasado en términos de reproduccién de la cultura.

A partir de la invencién de la escritura, el ser humano ha acumulado, destruido,
modificado, interpretado y reinterpretado su historia. Revoluciones cientificas o técnicas
han modificado los paradigmas frente a los productos culturales, al arte y a la
informacién. Diversas ideologias han determinado los modos de subjetivacion,

produccién, y del binomio circulacién/censura de documentos y textos.

La “realidad” empezé a ser registrada “objetivamente” por las nuevas tecnologias como
la fotografia y el cine, el artista empezé a crear sus propios archivos y a usar los
documentos oficiales para sus fines de creacién. Fue en las vanguardias cuando nacen
las “revisiones histéricas” y una especie de profecia sobre la proliferacién de las
imégenes y la saturacién excesiva de las mismas. A partir de la segunda guerra
mundial surgen conceptos de postproduccién, provocando que los archivos, los
registros, las fotografias, el cine y demds productos culturales sean la materia prima de

un arte que trasciende las técnicas tradicionales.

www.festivaldelaimagen.com



FORO RF=STIVALE =

INT=RNACIONAL D=LA

DISENO IIAG=N

La nueva historia Cultural, surge como una corriente historiogréfica que se manifiesta
a finales del siglo XX, y tiene como antecedente a la Escuela Francesa de Los Annales
que legitima nuevas fuentes para el ejercicio de la historia separadas de los registros
oficiales: los diarios intimos, las cartas, las fotografias, el arte, el cine, los objetos, los
lugares. A partir de esa nueva visién de hacer la historia surge una preocupacién desde
la disciplina por el estudio de la cultura y por hacer una definicién que la aleje de las
connotaciones elitistas. Es decir, se hace necesario establecer que no hay pueblos sin
cultura, lo cual permite el didlogo de la historia con ofras disciplinas como la
antropologia, la sociologia, la lingiistica, la semidtica, entre otras, para entender como
en cultura hay otros aspectos que no se habian tenido en cuenta. La tradicién, por
ejemplo, que se habia entendido como un concepto que se reproduce por inercia, habia
que revisarlo nuevamente pues si bien podian reproducirse de una generacién a otra,
es decir, valores, practicas y objetos, también podrian reproducirse y surgir nuevas
miradas y variaciones de acuerdo a las circunstancias del entorno, este término se

III

cambia por “reproduccién cultural” y “recepcién cultural”, es decir, las generaciones
se apropian, reciben, generan y transmiten el capital cultural de manera consciente e
inconsciente, reinterpretando las costumbres y adaptando sus propias representaciones.
Lo que interesa a la historia cultural es una preocupacién no por el individuo sino mas
bien por el colectivo, no sélo por la élite educada sino también por la gente del comdn.
Ademds de aceptar la variedad cultural, esta Nueva Historia amplia el concepto de
cultura con elementos como la orq|idad, los ritua|es, las expresiones artisticas, entre
otras, lo que se denomina como “capital cultural”. Es asi como la Nueva historia
Cultural se va a preocupar por las representaciones, los imaginarios, la memoria, de

una sociedad. Para la presente investigacién este didlogo con la disciplina histérica y

el arte se hace muy importante porque su objetivo es encontrar a partir de las
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expresiones artisticas de una generacién anterior, diferentes tipos de representaciones
del pasado que generan imaginarios sociales de la regién que son reinterpretados por

los artistas contempordneos.

Los conceptos que llevan a seleccionar las obras, hilan el presente como resultado de
diferentes maneras de reconstruir su historia y su espacio. De esta manera, el interés
es encontrar como se ha transformado la mirada de la produccién artistica local,
mediante la revisién de diversas précticas artisticas en relacién al uso de archivos,
dejando ver que el arte es el medio idéneo para generar nuevas formas narrativas e
identificar los problemas centrales entre: investigacién, apropiacién, re-interpretacion,

creacién / Memoria, relato, ’rempora|idcd.

La historia cobra vida gracias a la poética; el arte plantea situaciones hipotéticas,
muestra ocultando y oculta mostrando; un momento pldstico del discurso de realidad.

Un momento para intuir la Historia y sobre todo, ofras historias.

Es usual encontrar en la produccién artistica local, una mirada hacia el pasado,
instalando en el imaginario colectivo una idealizacién a la “regién de antafio”, como
un lugar de las buenas costumbres, donde los habitantes tenian cierta pertenencia sobre
el espacio publico; una época marcada por el civismo y la agitacién cultural. Eventos
y espacios participativos han sido cominmente referenciados como hitos de la historia
cultural tales como: el Festival de Vanguardia, La Bienal Panamericana de Artes
Grdficas en el Museo de Arte Moderno la Tertulia, las exhibiciones independientes en
Ciudad Solar que dieron impulso a los artistas mds representativos de la regién a nivel

nacional, las proyecciones en el Cineclub de Cali del Teatro San Fernando, el auge de
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las producciones cinematogréficas del llamado “Grupo de Cali, que posteriormente
nombraron como Caliwood” quienes acufaron el Gético Tropical como una nueva
estética cinematogréfica, entre otras manifestaciones. Posteriormente, la llegada del
narcotréfico en los 70s y 80s, generd una transformacién que ensombrecié la regién,
creando varias rupturas percibidas en la concepcién econémica, politica, social y
cultural tanto a nivel estético como los contrastes arquitecténicos y los periodos pasivos
o de ausentismo cultural, en contraste a otros momentos de gran agitacién; de alguna
manera lo que se puede denominar como “Regién Pacifico” en su diversidad y
particularidades territoriales, lo que nos es comin una construccién social, cercana y
complementaria, documentada por los artistas de manera singular desde su propia

dptica de region.

A propésito de la manera como se ha incrementado en las Gltimas décadas el trabajo

creativo con archivos en Latinoamérica, la historiadora Andrea Giunta sefala:

“ El campo de la aplicacién de lo que involucra la nocién de archivo, se ha expandido
desatando una auténtica fiebre. Llena de prestigio, la palabra penetra en las prdcticas de
los artistas, las politicas del coleccionismo museogrdfico y los guiones de la exhibicién. El
uso intensivo y creativo de los archivos es uno de los rasgos sobresalientes del arte mas
contempordneo y ha sido analizado desde perspectivas que le otorgan densidad teérica,

cardcter innovador e incluso un sentido utépico de dichas practicas”.

Este tipo de prdctica motiva un interés, en la lectura de la vida en relacién a las
raices, la evolucién y la reproduccién; en otras palabras la creacién y la declinacién,
a la existencia misma del ser humano la muerte de las imé&genes en un proceso de

resurreccién, de reencarnacién. Ranciére afirma, “Todo arte es un préstamo ejecutado

por un trabajo perceptivo y discursivo obtenido de diferentes tipos de entretenimientos, rituales

o ceremonias. Esto significa que su aspecto no artistico es esencial a la identificacién misma del
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arte”. “...la imbricacién originaria de diversos regimenes del arte en el cine y la relacién

especifica que se establece entre lo que es arte y lo que no lo es me han permitido cuestionar

el esquema establecido de la modernidad artistica.”

Las complejas relaciones en la reflexion de imégenes construidas en pasado y
reinterprefadas en el presente, revela las implicitas cuestiones de la autoria. Ademés,
preguntarse cémo se confronta esta imagen desde su cardcter documental y estético,

privado y piblico.

Los archivos se justifican, en tanto su preservacién, como un acervo susceptible a ser
clasificado; un material que asegura su supervivencia serd considerado como un
documento legitimo que hace parte y testimonio de una época; susceptible ademas de
pasar de instancias privadas para lanzarse a una apropiacién social, es decir: con

opcién de ser estudiados y re-interpretados libremente.

Los discursos de la imagen se han utilizado como herramientas de la construccién
cultural mediada por la oficialidad, de esta manera han generado una lectura
hegeménica con intereses en la construccién de lineamientos politicos e institucionales.
Cual es la posicién del espectador ante estos planteamientos, como se enfrenta ese
espectador a nuevos formatos en el arte2 Me detendré nuevamente en Jean-Louis

Comolli , “El destino de los archivos es la desaparicién: deteriorados, perdidos, olvidados. Pero a
esta pérdida comenzada en el mismo primer gesto de inscripcién material se opone nuestro suerio.
Lo que hemos visto revivir en la pantalla se ha transformado en un hecho de memoria. Mejor adn:
la supervivencia del pasado estd articulada al deseo mismo del espectador: que esto reviva, aqui

y ahora...”
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En la modernidad, los discursos de la imagen se han utilizado como herramientas de
la construccién cultural mediada por la oficialidad, de esta manera han generado una
lectura hegeménica con intereses en la construccién de lineamientos politicos e
institucionales, pero que pasa cuando llega la modernidad y arrasa la tradicién con su

idea de progreso?

Andrea Giunta en el texto, Archivos. Politicas del conocimiento en el arte de América
Latina, sefiala: “Los archivos han sido sacralizados y al mismo tiempo [desordenados]
al poner en cuestién el canon, las instituciones y las historias construidas. Ahora como
nunca antes, constituyen el repositorio desde el cual es posible escribir otras historias;

sobre todo cuando se trata de la historia del arte entendida como andlisis critico que
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