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#lmagenFest en tiempos de cambio

Esta época, la que corresponde a inicio de la segunda década del siglo XXI, marca para
el mundo el fin de un periodo, o el inicio de otro que abre caminos ain todavia inciertos
para quienes |o habitamos. En otros afios las preocupaciones fueron el cambio climaético,
las problematicas ambientales, las migraciones y los conflictos. Hoy lo es la pandemia
ocasionada por el COVID-19 que ha obligado a la humanidad a confinamientos preventi-
vos y a desarrollar acciones que signifiquen mitigar en parte los impactos de esta terrible
epidemia. En cada uno de esos momentos, los artistas y disefladores han cumplido un
papel fundamental: han narrado historias, han advertido peligros que muchas comunidades
desconocian, han aportado soluciones desde perspectivasinéditas, muchasde ellas através
de propuestas en las que se han integrado ingenieros, bidlogos, antropdlogos, cientificos y
pensadores de diversos origenesy areas del conocimiento.

El Festival Internaciona de la Imagen ha propuesto, como temética para cada afio de
realizacion, probleméticas como las descritas anteriormente. El interés es preguntarnos,
desde el arte y @ disefio, cbmo sera posible establecer didogos con otros campos del
conocimiento de tal manera que, por medio de estas sinergias, se aporten soluciones a los
efectos negativos que estas dificiles situaciones puedan ocasionar.

Para el afio 2020, y casi como anticipacion frente alo que sucede con las probleméticas
actuales, se propone explorar €l tema de |la participacién, pero de otras maneras. Vincula-
dos al prestigioso evento internacional PDC (Participatory Design Conference), invitamos
a pensar sobre los diversos significados y ontologias que la participacion, desde el arte y el
disefio, pueden aportar. Nos interesa explorar como entender la“ participacion” mésallade
las narrativas actuales y las soluciones genéricas universalistas, para considerar ladiversi-
dad de précticasy de visiones alternativas.

(A qué concepciones y formas de entender la participacion, colaboracion, intervencion,
desde el arte, el disefio y latecnologia, podemos recurrir para cambiar 1o convencional del
disefio participativo? ¢Son las concepciones actuales coherentes con € entendimiento, la
pluralidad y la multiplicidad de realidades? ¢De quiénes podriamos y deberiamos apren-
der? ¢Qué eslo que hemos olvidado, invisibilizado o no hemos comprendido?

La Conferencia de Disefio Participativo (PDC) tiene una larga trayectoria en reunir in-
vestigaciones relacionadas con la participacion directa de las personas en actividades de
co-disefio, desarrollo, implementacién y apropiacion de tecnol ogias, espacios, artefactosy
servicios. Celebrada cada dos afios desde 1990, |a conferencia constituye un lugar impor-
tante parala discusion internacional de las dimensiones colaborativas, sociaesy politicas
de laproduccion y el uso de las tecnologias. El PDC se vincula a discusiones en ambitos
como el HCI (Human-Computer Interaction), CSCW (Computer Supported Cooperative
Work), CSCL (Computer Supported Collaborative Learning), ICT4D (Information and
Communication Technology for Development), Science and Technology Studies (STS), la



informéticasocia y comunitaria, estudios de desarrollo, estudios de medios, antropol ogia,
sociologia, disefio, arquitectura, planificacion espacial y artes.

En el 2020, y por primeravez, el PDC serealizaen un paislatinoamericano, y lo hace de
la mano del Festival Internacional de la Imagen. Y en conjunto, se invita a la comunidad
de artistas, disefiadores y comunicadores, a participar con contribuciones que incluyen
elaboraciones teoricas, analisis de estudios de caso, exploraciones a largo plazo y reflexio-
nes metodol 6gicas en gjes de trabajo que merecen atencién especial y acciones urgentes.

e Local/globa — Lugar/territorio: Exploraciones sobre lugar, espacio, materialidad y
temporalidad dentro del disefio participativo y sobre tecnologias (otras).

e Economias; Investigaciones sobre €l rol y €l alcance del disefio participativo en la
critica, reinterpretacion y construccion de procesos circulares, abiertos, comunes,
verdes o solidarios. Esto incluye reflexiones provocativas sobre los procesos parti-
cipativos mismos, entendidos como procesos de intercambio.

*  Representacion, resistencia, y gobiernos otros: Reflexiones sobre potencial de las
précticas del disefio participativo para apoyar (o socavar) formas de expresion ciu-
dadana, distribucion de poderes y negociacion de conflictos, para retar el auto-
ritarismo, o la exploracién de formas horizontales de organizacion, que incluyen
el hacer tecnologias alternativas (o de resistencia), espacios, sistemas, procesos o
infraestructuras.

e Investigacion en Disefio: Exploraciones de nuevos quehaceres otros, innovaciones
metodol 6gicas para hacer de la préactica del disefio una praxis politica; incluyendo
aproximaciones decoloniales, feministas, y deinvestigaciény accion colectiva. Re-
flexiones sobre como las anteriores aproximaciones pueden transformar la escritura
cientifica para que sea mas representativa de diversos procesos de construccion de
conocimiento colaborativo.

*  Participacion e interculturalidad: Reflexiones sobre espacios y consideraciones de
(y para) € didlogo que eviten las generalizaciones y la universalidad, que incluyen
perspectivas criticas sobre la colaboracién, co-creacion, y €l rol de latecnologiaen
dichos procesos.

No solo esnovedad el hacer el Festival vinculado a PDC, también lo es que, por prime-
ra vez, y después de 23 afios, el evento se realice en un formato digital. El confinamiento
invita a buscar formas aternativas de interaccion de los participantes desde diferentes
lugares del mundo 'y, por ello, se proponen plataformas on-line y otros model os alternati-
VoS que permitan el establecimiento de nuevas practicas de interaccion, sustentadas en un
discurso vinculado con las conexiones telemédticas y que inspiran una nueva concepcion
de eventos basados en la sostenibilidad, la reduccion de lahuella de carbono y €l autocui-
dado paralaprevencién del contagio.

El Festival, -el cua buscavincular arte, disefio, cienciay tecnologia-, indaga sobre los
gercicios de la participacién remotay, para esto, disefia narrativas diversas que promue-
ven laparticipacion local y global, con laayuda de dispositivos digital es pensados paratal



fin. Para cumplir con este objetivo, se proponen plataformas participativas de apoyo para
la interaccién de todas las contribuciones que fueron aceptadas en las convocatorias del
Festival y del PDC. Para esto se construyen screencast/webcast en los cuales se transmi-
ten las presentaciones, y se especifican las caracteristicas segtn el tipo de participacion;
se crean repositorios digitales que permiten almacenar las presentaciones para consultas
posteriores; se establecen sesiones en linea (gamestorming) para compartir experiencias
y dialogar sobre las contribuciones en las distintas modalidades; y se configuran labs co-
laborativos y de co-creacion en linea (makerspace), donde se invita a experimentar desde
lo escuchado en las diversas intervenciones.

Ademas del PDC; el Festival Internacional de la Imagen 2020 acoge los Encuentros de
Cinematografia, convocados por la Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cul-
tura. El evento convoca a realizadores en dos categorias: Nuevos Medios y Contenidos
Interactivosy Talentosy Relatos Regionales. Por otra parte, organiza, en conjunto con €l
Exploratorio del Parque Explora, en Medellin, al Encuentro Internacional de Laboratorios
el cual indaga sobre qué es un lab en Latinoamérica hoy, qué es pensarse lab, cudles son
sus responsabilidades, como es su financiacion y sostenibilidad colectiva, entre otros to-
picos. Por ultimo, el Festival convoca a un Encuentro Internacional en Animacion Digital,
en el marco del proyecto que realizo la CEPAL con los gobiernos de Costa Rica, Panama
y Colombia, y que tenia como objetivo crear una plataforma comun parala produccion y
comercializacion de la Industria de la Animacion Digital entre los tres paises.

Esta gran cantidad de procesos y actividades no serian posibles sin el apoyo deinnume-
rables personas y organizaciones, embajadas e instituciones que han aportado significati-
vamente a la organizacion del evento. Pero, sobre todo, a un muy profesional y cualifica-
do equipo de produccion, y alaUniversidad de Caldas, en Manizales, y laUniversidad de
Bogota Jorge Tadeo L ozano, a quienes agradezco de manera especial.

Felipe César L ondofio - Director



El Festival Internacional de la Imagen tuvo su primera edicion en abril de 1997, un
evento que refleja la pasion, la inquietud, el empuje, la disposicion y el amor por todo lo
gue hacen los estudiantes y profesores que coforman lacomunidad y “familia” de Disefio
Visual, es preciso decir, que estaprimeraversion, celebré el grado delaprimeracohortede
disefiadores visualesy, que a partir de entonces, se empez6 a contar con egresados. Todos,
de manera colaborativa y participativa, se aventuraron para sacar adelante este proyecto
el cual lleg6 en cabeza del profesor Felipe C. Londofio, luego de un viaje a Argentina. El
Festival ha contado con académicos destacados, que piensan laimagen, €l disefio, el artey
la tecnologia de otras maneras. Hoy, la aventura es arriesgarse a proponer esta edicion de
manera virtual, confiados en las capacidades de la comunidad de disefio de la Universidad
de Caldasy €l apoyo de los aliados que han creido en lafamilia de Disefio Visual.

Es un gusto presentar la version 19 del Festival, de la mano de la Universidad de Cal-
das y la Universidad Jorge Tadeo Lozano, instituciones que han encontrado, la manera
de desarrollar propuestas académicas con el talento humano y los cooperantes perfectos
para suceder en unarealidad, como las plataformas alternativas, para algunos aln lejana.
Es asi, como en medio de una contingencia mundial, €l Participatory Design Conferen-
ce - PDC, evento de gran categoria internacional que proviene de Finlandia, confia en el
Festival Internacional de lalmagen parallevar a cabo sus conferencias en esta version.

Estas memorias son una recopilacion de esa aventura que ha sido posible gracias a us-
tedes: participantes, colaboradores, asociados, instituciones, chairs, profesores, egresados
y estudiantes.

Siempre conectados, siempre presentes.

Claudia Jurado - Decana Facultad deArtesy Humanidades Universidad de Caldas
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Categoriasdela convocatoria del 19 FI12020

Las convocatorias artisticay académica, que cada afio realiza el Festival Internacional
de lalmagen, es una oportunidad para el intercambio de diversas experiencias que permi-
ten observar la creacion mediante la reflexion critica de los medios y las comunicaciones
gue integran disefio, arte, cienciay tecnologia. Las obras fueron seleccionadas de unaam-
plia participacion (cuatrocientos tres aspirantes de diez paises: Canada, Japon, Alemania,
Francia, Espaiia, Estados Unidos, Argentina, Brasil, Finlandia, Colombia). La curaduria y
seleccion estuvo a cargo de un equipo de docentes evaluadores y profesionales que hacen
parte de la organizacion del evento. A continuacidn se presentan los seleccionados en las
seis categorias de participacion en el 19 FI112020.

Paisaj es Sonoros

Son conciertos de experimentacion sonoray presentaciones audiovisuales que relacio-
nan imagen-mUsi ca-tecnol ogia, esta categoria integra la misica contemporaneay las ten-
dencias de sonido experimental, el uso de herramientas tecnol égicas, procesos avanzados
de composicién y propuestas que mezclan arte y ruido como paisajes sonoros.

Cine(Y) Digital

Propuestas de creacion audiovisual que comprenden laanimacion, €l cine experimental,
€l video arte, y el documental; como también el cineinmersivo y nuevos lenguajes audio-
visuales, através de medios alternativos de produccion y transmision.

Puentes Sonoros

Producciones sonoras que presentan i deas de transferencia de informacién, conocimien-
to y construccion desde o sonoro. Generan instalaciones sonoras como obras colectivas
en espaciosrealesy virtuales.

Muestra Monografica de Media Art

Esta categoria promueve la produccion y exhibicion de los desarrollos teleméticos y
colaborativos entre redes de disefiadores, artistas, ingenieros, comunicadoresy colectivos
interdisciplinarios, a través de obras realizadas en soportes videograficos, electrénicos
o digitales. Exploraciones que recurren a la interacciéon con el usuario y a posibilidades
creativas y tecnoldgicas disponibles en diversos soportes y medios como apps, realidad
aumentada y Net Art.

Posters

Son ideas de investigacion novedosas y trabajos exploratorios que propician la discu-
sion, la reflexion y el intercambio entre la comunidad académica compuesta por: investi-
gadores, profesionales, docentes y estudiantes de posgrado y pregrado, para que, de esta
manera, puedan exponer sus trabajos de investigacion y creacion y se observen nuevos
enfoques del pensamiento proyectual en la contemporaneidad.



6to Coloquio en Disefioy Creacion

Evento convocado por los Posgrados en Diseflo y Creacion de la Facultad de Artes y
Humanidades de la Universidad de Caldas. El Coloquio presenta a la comunidad acadé-
mica, avances de las investigaciones de los estudiantes en torno a la interrelacion entre
el disefio, la ciencia, €l arte y la tecnologia, la gestion del conocimiento, €l disefio y el
desarrollo de productos, la sostenibilidad y €l medio ambiente.

ACTIVIDADESPARALELAS

El Festival Internacional de la Imagen invita cada afio a distintas organizaciones para
gue hagan parte del encuentro de culturadigital y seintegren activamente en el intercam-
bio de experienciasy conocimientos. Por latrayectoriay el posicionamiento que hatenido
el Festival, estos encuentros adquieren gran relevancia internacional y se convierten en
referencia para la divulgacion de la produccion y la creacion que interrelacionan disefio,
arte, cienciay tecnologia.

Encuentros Manizales 2020 — Ministerio de Cultura

LaDireccién de Cinematografiadel Ministerio de Culturacon el apoyo del Consegjo Na-
cional de las Artes y la Cultura en Cinematografia (CNACC), y Proimagenes Colombia,
realizan Encuentros Manizales 2020, en el marco de ladecimonovenaedicion del Festival
Internacional delalmagen. Encuentros 2020 esla estrategiade didlogo con los agentes del
ecosistema cinematografico y audiovisual de Colombia y Latinoamérica con el objetivo
de fortalecer sus proyectos, iniciativasy dinamicas de trabgjo.

Encuentros Mani zal es cuenta con dos componentes: por una parte, el Encuentro de nue-
vos medios y contenidos interactivos, el cual busca fortalecer proyectos en estado de de-
sarrollo intermedio, que apuestan por temas y tendencias alrededor de los nuevos medios
tales como narrativas transmedia, inmersivas e interactivas, que generan un punto de en-
cuentro entre lo cinematografico, lo audiovisual y lo digital en el entorno convergente ac-
tual. Por otra parte, el Encuentro detalentosy relatos regionales, que tiene como propdsito
potenciar las habilidades de | os realizadores audiovisual es quienes a través de sus puntos
de vista y diversidad de miradas, configuran las narrativas y las multiples representaciones
que emergen desde la pluralidad del territorio colombiano.

Encuentro de nuevos medios y contenidos inter activos

Los nuevos medios han reconfigurado las formas de acceso a los contenidos audiovisua-
les, la manera de contar historias, las dinamicas de consumo, €l rol de las audiencias, las
plataformasy los espacios de difusion e interrelacion con € entorno digital. EI Encuentro
de nuevos medios es un espacio de formacion que busca fortalecer proyectos audiovi-
suales en etapa de desarrollo con un enfoque sistémico que abarca tanto la estructura na-
rrativa, como los procesos de produccion, financiacion y distribucion de contenidos, que
integren las nuevas tecnologias y que estén dirigidas a plataformas nuevas y tradicionales
(prensa, radio y television).



Encuentro detalentosy relatosregionales

La oferta de formacion y produccién orientada a los departamentos y municipios de Co-
lombia se ha consolidado gracias alas iniciativas lideradas por € Ministerio de Cultura con
|as convocatorias de la Direccion de Cinematografia del ProgramaNacional de Estimulos, las
becas Imaginando Nuestra Imagen (INI), la beca de Talentos Regionales, el Programa Nacio-
nal de Concertacion, la Convocatoria del Fondo para el Desarrollo Cinematografico, con el
Estimulo de Relatos Regionales 'y los taleres #Tengounapelicula. El Encuentro de Talentosy
Relatos Regionaes buscafortaecer las habilidades de los realizadores audiovisuaes quienesa
través de sus puntos de vista y diversidad de miradas configuran las narrativas y las multiples
representaciones que emergen desde la pluralidad del territorio colombiano.

Encuentro Internacional de Labs

Laideadel encuentro, que se organiza en conjunto con el Exploratorio del Parque Ex-
plora de Medellin, invita a repensar los Labs, paralo cual se proponen charlas colectivas
y espacios de discusion entre laboratorios (institucionales / gubernamentales - indepen-
dientes y universitarios), con el fin de analizar las posibilidades del trabajo en red y las
perspectivas actuales y futuras de los Labs, a partir de las siguientes reflexiones:

e ¢Quéesun Lab en Latinoamérica hoy?

e Pensarse Lab: ¢/mplica pensarse hacia adentro en numerosas dimensiones?

* Un Lab es una pregunta continua, necesidad de definir criterios de éxito, repensar
objetivos, ser permeables

e Estahien que surja de cada Lab la pregunta ¢qué es un Lab?

e ¢Mi familiaesun Lab? ¢Mi grupo es un Lab?

e Consumos, relaciones, vinculos, prioridades

e ¢Pueden existir dos Labs iguales?

» (;Como seria una ficha de relevamiento de Labs, para una base de datos de Labs?

e De qué hablamos cuando hablamos de Labs. ¢Por qué Lab?

e ¢QuénoesunlLab?

e ¢Tienen futuro delos Labs?

e ¢Tiposdelaboratoriosy por qué?

* ;Como trabajar de manera conjunta y desafiar los limites?

e ¢Financiaciony sostenibilidades colectivas?

* Gestion de recursos

e Modelosy estrategias. Casos eideas

VII Mercado DAT — Disefio, Arte Electrénico y Tecnologia

Para fortalecer el ecosistema de la economia creativaen laregion y en el pais, € Fes-
tival Internacional de la Imagen realiza la séptima version del Mercado de Disefio, Arte
Electronico y Tecnologia, un espacio de confluencia intersectorial que busca propiciar
oportunidades de intercambio, circulaciony co-creacién. Estaversion dacontinuidad alos
procesos de ecosistemas cruzados que caracterizan al Mercado, convocando una conver-
sacion alrededor de laanimacién digital, el disefio interactivo, la produccién transmedial,
la creacion audiovisual y |os videojuegos.



El Mercado DAT cuenta con el apoyo del Ministerio de Cultura y el Cluster de Industrias
Creativas ClusterLab, y se vinculaa las dindmicas del Nodo de Emprendimiento Naranja
gue busca promover la innovacién, la creatividad y el emprendimiento, facilitandoles a
los empresarios participantes la identificacion de nuevas oportunidades de negocios y la
conexion con aliados estratégicos de su mismaregion.

Jornadas Académicas de Animacion

Evento organizado en colaboracion con laUniversidad Jorge Tadeo L ozano. Su objetivo
esdarle continuidad al proyecto “ Fortalecimiento de las cadenas devalor delaindustriade
la Animacién Digital en Costa Rica, Panama y Colombia”, promovido por la CEPAL. El
evento reline alos empresarios delaanimacion digital de Caldasy los pone en didlogo con
empresarios, expertos y organizaciones de Costa Rica, Panama y otros paises de América
y el mundo. Ademads, convoca iniciativas y empresas que participan de los Encuentros
de Cinematografia, y emprendimientos culturales del Bajo Putumayo, en asocio con €l
Comitato Internazionale per lo Sviluppo dei Popali (CISP).



=STIVAL
IMAG=N

BANCO DE LA EXHIBICIONES
REPULICA EXHIBITIONS

PUENTES SONOROS POSTER DE FESTIVAL
SOUND BRIDGES FESTIVAL POSTER

TEATRO LOS PROYECTOS ESTUDIANTES
FUNDADORES STUDENTS PROJECTS

COFFEE BREAK

DESCANSO ACCIONES SITUADAS

SITUATED ACTIONS

BANCO DE LA EXHIBICIONES
REPUBLICA EXHIBITIONS
PUENTES SONOROS POSTER DE FESTIVAL
SOUND BRIDGES FESTIVAL POSTER
TEATRO LOS PROYECTOS ESTUDIANTES
FUNDADORES STUDENTS PROJECTS
COFFEE BREAK ACCIONES SITUADAS
DESCANSO SITUATED ACTIONS




Seccion 2 /Section 2
16th PARTICIPATORY DESIGN CONFERENCE PDC 2020



Participatory Design Conference and
Participation(s) Otherwise

Participatory Design (PD) has inevitably evolved and transformed over the past four
decades. Design researchers, committed to democratic values as technol ogies were being
introduced into the workplace, decided it was not enough to make these systems usable,
efficient or legible. These core principles of user-centred design, while seen as valuable,
were also considered problematic insofar as they paid limited attention to the significance
of artful social and collaborative work. While these burgeoning principles of participation
largely grew out of the specific political context of Scandinavia, participatory practices
and cultures were also evolving globally, sometimes linking to already pre-existing tradi-
tions out on the streets, in new media, art, health, education and everyday life.

It iswith this expansive view that we have devel oped the theme of the conference: “ Par-
ticipation(s) Otherwise”. We have invited the PD community to think about the diverse
meanings and ontologies that participation and design can take on, in order to open up the
understanding of “participation” beyond modernist narratives and theoretically “univer-
sal” cookie cutter solutions. In a political moment in which the plurality of the different
forms of life isthreatened, once again and even more, we call for practitioners and resear-
chersto recognize, embrace and celebrate the diverse practices that not only constitute PD
now, but also those coming from other cultural perspectives. We attempted to engage seve-
ral questions: what forms, conceptions and understandings of participation, collaboration,
intervention, design and technology could we draw upon to contest essentialist views of
PD? Are our current conceptions of PD coherent with plural understandings and realities?
How can we look for what we did not realize before and could still learn from?

This year celebrates the 30th year since the 1st Participatory Design Conference (PDC)
took place. PDC has a long history in bringing together a multidisciplinary and internatio-
nal cohort of researchers and practitioners from multiple fields. These include, but are not
limited to, HCI (Human-Computer Interaction), CSCW (Computer Supported Cooperative
Work), Co-Design, Design Research, CSCL (Computer Supported Collaborative Learning),
ICT4D (Information and Communication Technology for Development), design anthropo-
logy, design psychology, design Industry, architecture and the Arts. This year, the openness
and plurality of the conference is further strengthened by how the theme of the conference
is implemented. While there are many traditions upheld, the 16th Biennial Participatory
Design Conference provides a space for experimentation and exploration in the delivery
of the conference program. For example, the conference isheld in Manizales, Colombia. It
is the first time the conference has been held in South America, a geographical area with a
long, diverse and rich political history of participatory practices and innovation: from Paolo
Friere's Pedagogy of the Oppressed, to Orlando Fals-Borda's participatory action research,
Augustus Boal’s Theatre of the Oppressed, and all the way to the emergence of powerful
participatory struggles for feminist rights and activism. It is the first time the conference



is held in conjunction with an international arts festival, the Festival de la Imagen 2020
(www.festivaldelaimagen.com), one of the largest and most recognized design events in
Colombia. It is also the first time the conference has a Plurilingual Full Papers track with
contributions in Spanish and Portuguese. These papers are presented together with the Full
Papers in English. The devastating coronavirus (Covid-19) pandemic has prevented the
previously designed and anticipated face-to-face interactions, which are highly valued in
conferences. While this was not part of the original proposal, this challenging situation
has also presented opportunities to develop a program that can be experienced otherwise,
for the first time, through a range of online platforms. In making the decision to run the
conference, but not continue business as usual, we aim to contribute with new formats for
knowledge exchange, sustainable conferencing and participation.

The 3rd volume of the PDC 2020 conference proceedings consist of the contributions from
Plurilingual Full Papers (Articulos de Investigacion in Spanish; Artigos de Pesquisa in Portu-
guese), Exhibitions/Situated Actions (in English), Beyond Academia (in English), Conversa-
tions (in English), and Students Projects (in Spanish, Portuguese and English) tracks.

The Full Papers written in Portuguese that were selected for the 16th Participatory De-
sign Conference (PDC2020) are arich set of contributions that contribute to highlight the
PD from the South and, in this specific case, from Brazil since there were no contributions
from other Portuguese-speaking countries. The contributions are quite representative of
Brazil s various regions, and the selection is avery diverse and comprehensive collection
of different PD practices and approaches. Some of the selected contributions consider au-
thors that have been stimulating reflection on participation in the traditional Scaninavian
and European field of PD, such as Paulo Freire and Augusto Boal, but also contemporary
authors, in particular from the field of anthropology, such as Arturo Escobar. The theme
of the conference ‘Otherwise’ emerged in approaches that sought to escape from Western,
and mainly modern, dichotomies towards paths with dialogues, partnerships, conversa-
tions and correspondences.

The Full Papers written in Spanish offer good examples of how PD is developed as a
way to, and as subject of research, by Hispano-American researchers and designers. The
selection of papers offers a Hispano-American lens to the development of PD as a field,
and to the appropriation and conceptualisation of PD by regional actors. The Spanish track
in PDC 2020 is lucky to illustrate a variety of PD practices and paradigms embracing an-
thropological and reflective examples covering urban, peri-urban and indigenous settings.
The papers of this track offer a fresh and vibrant integration of established PD knowledge
with Hispano-American perspectives, experiences and insights which clearly feed into the
‘ Participation(s) Otherwise’ theme of the conference.

The review process of Plurilingual Full Papers was carried out in two rounds, with
three reviewers being assigned to each contribution, plus a meta-reviewer. The chairs
of the Portuguese and Spanish tracks assigned papers to knowledgeable and sensible
reviewers in relation to approaches that, in a way, are marginal in the PD tradition and



which therefore constitute a significant contribution in this edition of the conference. Of
the 19 papers in Portugues received, 6 were selected to be included in this volume after
the two rounds of reviews and a final debate. In the Spanish track the chairs identified
reviewers that are PD researchers and practitioners, whom are located both in Spanish
and English speaking countries. The reviewing team brought to the review process a
wide range of experiences in the field. In this track the conference received 12 papers.
After two rounds of reviews and an online meeting, 5 submissions were selected and
included in this volume.

Many members of the Programme Committee contributed to the thematic clustering of
the selected papers during the PC meeting and the following weeks. The emerging themes
draw connections across al English, Spanish and Portuguese full papers. English papers
are collected in Vol 1, while Spanish and Portuguese papers appear in this volume. The
identified themes that encompass Plurilingual Full Papers are:

Joining Places: these papers underline links between more traditional positions in PD
and new places of concern. Through speaking from specific contexts of place, whether this
be in relation to distinct local geographies, cultures or professions, they expand on and
complicate concernsin PD in the context of human and more-than-human agencies. Three
papersin English and one in Spanish represent this theme.

Learning in Dialogue: this theme considers the role of dialogic and polyphonic approa-
chesto PD both in the context of formal educational environments, and within the context
of learning through design practice with specific groups and communities. One paper in
English and two in Portuguese represent this theme.

Spatial Agencies: papers in this theme highlight the significance of different physical
spatial configurations to support human agencies in the context of outdoor play, disability,
innovation and project design. Three papers in English and one in Portuguese represent
this theme.

Spaces for Dialogue: these papers investigate the co-construction of conceptual space
for dialogue across differences to support intercultural creation, revitalization of ancestral
knowledge and correspondence with artisan experience. Two papers in English, one in
Portuguese and one in Spanish represent this theme.

Thinking/Making Otherwise: this theme underlines the potential of disrupting existing
models of participation in PD through engaging theoretically and practically with critical
pasts through decolonizing, haunting, pluriversality and spontaneous peripheries. Three
papersin English and one in Portuguese represent this theme.

Networks, Policy and Innovation: papers in this theme discuss the implicit actors that
shape participation and the wider contexts and frames of reference in which participation
for technology and innovation exist. Papers here includes afocus on socio-material infras-



tructures, issues of privilege and marginalisation, community-based dynamics and policy
instruments. Three papers in English and one in Spanish represent this theme

Artful Entanglements: this theme is a reflection on designers-participants engagement
with each other and with crafted material's, games and historical origins of artifactsto con-
sider the relational significance of artful participatory making with-in design. One paper in
English, onein Portuguese and two in Spanish represent this theme.

20 Exhibitions/Situated Action proposals were submitted and 15 were selected from 7
countries, and 4 continents. The review process consisted of two main steps: individual
review by each chair, and; a collective discussion about the merits/issues of each proposal.
The main criteria applied during the curatorial process were: the proposal’s relevance for
PD; the proposal’s ability to address an urgent issue, the alignment with the conference
theme, the interactive nature of the proposal, and its ability to engage with a range of au-
diences. Furthermore, the chairs looked for inclusiveness by welcoming presenters from
abroad range of locations, and topics.

The Beyond Academia track initially received 31 submissions: 8 were selected from
6 countries, and 3 continents. The proposals were submitted through an English online
form. However some proposals were submitted in Spanish and Portuguese. The criteria
established for acceptance included: the proposal’s connection to the conference’s theme,
diversity among the proposals; contribution to the track’s strength. Secondary criteria for
discussion and selection included: the possibility to share something previously imple-
mented or tested, the focus on community/change/implementation over research, having
a mix between local and international projects, the ability to showcase how PD is being
addressed and implemented in practice aswell as at the ‘edges’ of PD practice. Furthermo-
re, the chairs of this track collected information about practitioners/professionals’ interests
in attending the conference. The main reasons for attending the conference included: the
opportunity for networking and relationship building, the desire to support collective and
situated knowledge, the interest in learning about other research and participation in other
contexts, to get feedback on practice and work, to exchange with similar initiatives in Latin
America, discussing about the constraints of time and money outside academia, the pos-
sibility to contribute to critical thinking, and to push knowledge and practice boundaries.

The Conversation track received 10 proposals, 4 of these were selected from 6 countries
and 3 continents. The chairs defined the following criteria for the review process: the pro-
posal is ableto stimulate relevant discussionsin the community, the proposal’s main topic
fits with the conference theme, logistical feasibility, and the potential to draw an audience.
The process consisted of: aninitial review by the chairs, a second review by two external
experts, and a final decision made by the track chairs.

Finally, from the 42 proposals submitted to the Student Project track, 24 were selected
from 5 countries, and 4 continents. The main criteria applied by the chairs for acceptance
were: the project application of PD core principles and/or the contribution of participating



in PDC for improving designers™ understanding of PD and related practice; innovative use
of PD methods - “otherwise”, and; the designers’ critical approach.

We would also like to recognize the efforts of the many people who contributed to
making this conference possible, and thank everyone: the authors who submitted papers,
the chairs of our various committees, the program committee members, the workshop
organisers, the local organizing committee, the student volunteers, our generous sponsors,
and all of you who have contributed in one way or another. Lastly, a special thanks to our
participants!

Welcome to Manizales — Welcome to PDC2020
Chiara Del Gaudio, Leonardo Parra-Agudelo, Jose Abdelnour Nocera, Jorge

Saldivar, Frederick van Amstel, Barbara Szaniecki, Andrea Botero, Felipe César
Londofio and Lina Molina



L a Conferencia de Diseflo Participativo
y las Participaciones otras

El Disefio Participativo (DP) ha evolucionado inevitablemente y se ha transformado a
través de las Ultimas cuatro décadas. Mientras que las tecnologia eran introducidas en los
sitios de trabgjo, los investigadores del disefio, comprometidos con valores democréticos,
decidieron que no era suficiente con hacer estos sistemas usables, eficientes o legibles. Los
principios fundamentales del disefio centrado en el usuario, aunque vistos como valiosos,
también eran considerados como problematicos, ya que no daban suficiente atencion a la im-
portancia de las dimensiones sociales y colaborativas del trabajo. Al mismo tiempo que estos
crecientes principios de participacion nacian del contexto politico especifico escandinavo,
otras préacticas y culturas participativas también evolucionaron globa mente; en algunos ca-
sos ligadas a tradiciones locales, en nuevas tecnol ogias mediéticas como: las artes, la salud
y lavidacotidiana.

Es con esta visién expansiva que hemos desarrollado el tema de la conferencia: Par-
ticipacion(es) otra(s), con e cua queremos invitar a la comunidad del disefio partici-
pativo a pensar mas sobre los diversos significados y ontologias que la participacion y
el disefio pueden asumir. Para esta version del ImagenFest es necesario que abramos la
comprension de la“ participacion” mas alla de las narrativas modernistas y |as soluciones
tedricamente “universales’ y expliquemos diversas préacticas. En un momento politico en
el quelapluralidad de distintas formas de vida se ve amenazada, unavez masy ain mas,
pedimos reconocer, acoger y celebrar las diversas préacticas que no sélo constituyen al DP,
sino que también a aquellas que vienen de otras perspectivas culturales. Proponemos va-
rias preguntas: ¢Qué formas, conceptos y entendimientos de participacién, colaboracion,
mediacién, disefio y tecnologia podemos ofrecer para cuestionar visiones esencialistas de
DP? ¢Son nuestros conceptos de DP coherentes con entendimientos'y realidades plural es?
¢Como podemos buscar [0 que no podiamos percibir y entender antes, y poder todavia
aprender de ello?

Este afio, celebramos € trigésimo aniversario desde que la primera conferencia PDC
ocurrié. PDC tiene una larga historia atrayendo y reuniendo comunidades de investiga-
dores y profesionales de diversos campos. Estos incluyen, pero no estan limitados a, I[HC
(Interaccion Humano Computador), TCMC (Trabajo Cooperativo Mediado por Compu-
tador), Co-Diseflo, Investigacion del Diseflo, ACMC (Aprendizaje Cooperativo Mediado
por Computador), TICD (Tecnologias de Informacién y Comunicacién para el Desarro-
[lo), antropologia del disefio, psicologia del disefio, disefio industrial, arquitecturay las
Artes. Este afo la apertura y pluralidad de la conferencia se fortalece atin mas por como el
tema de la conferencia se haimplementado. Si bien muchas de las tradiciones se mantie-
nen, esta edicion de la conferencia suministra un espacio paralaexperimentacion y explo-
racion el mismo programade unamaneradiferente. Ejemplo de esto es quela Conferencia
tendralugar en Manizales. Colombia.



Es la primera vez que la conferencia se hace en Sudamérica, una drea geografica con una
historia politicarica, largay de diversidad de luchas, préacticas participativas e innovacion
gue van desde la Pedagogia de los Oprimidos de Paulo Freire, la investigacion accion
participativa de Orlando Fals-Borda, el Teatro de los Oprimidos de Augusto Boal, hasta
las poderosas luchas participativas feministas locales. Ademas es la primera vez que la
conferencia se lleva a cabo en conjunto con un festival de artes internacional. El Festival
de lalmagen 2020 (www.festival delaimagen.com) es uno de los mas grandes y reconoci-
dos eventos de disefio y arte en Colombia.

Eslaprimeravez que la conferencia tiene secciones plurilinglies con contribuciones en
Espafiol y Portugués. Estos articulos completos son presentados en conjunto con los arti-
culos escritos en inglés. La desafortunada pandemiadel coronavirus (Covid-19) ha preve-
nido que ocurran las anticipadas y previamente disefiadas interacciones cara a cara, alta
mente valoradas por el PDC. Si bien esto no era parte de la propuesta original, lasituacion
ha presentado oportunidades para desarrollar un programa que puede ser experimentado
de otra forma, por primera vez, y a través de un rango de plataformas en linea. Al tomar
esta decision de llevar la conferencia a cabo, y no continuar con €l modelo tradicional,
apuntamos a contribuir con nuevos formatos de intercambio de conocimiento, y modelos
sostenibles para participar en una conferencia.

El tercer volumen de la conferencia PDC2020 consiste en contribuciones en las cate-
gorias de presentacion Articulos Completos Plurilingiies (Articulos de Investigacion en
espaiiol; Artigos de Pesquisa en portugués), Acciones Situadas de Exhibicion (en inglés),
Mas Alla de la Academia (en inglés), Conversaciones (en inglés), y Proyectos de Estu-
diantes (en espafiol, portugués e inglés).

L os articul os completos escritos en portugués sel eccionados para estaiteracion de PDC
son un rico conjunto de contribuciones que evidencian practicas y procesos del DP desde
el Sur y, en este caso especifico, desde Brasil ya que no hubo contribuciones de otros
paises de habla portuguesa. Sin embargo, la seleccién resulté en un conjunto de articu-
los diversos que representan distintas practicas y aproximaciones al DP. Algunas de las
contribuciones sel eccionadas consideran no solo autores que han sido relevantes en areas
tradicionales del DP en Escandinavia y Europa, como Paulo Freire y Augusto Boal, sino
también autores contemporaneos, en particular desde el campo de la antropologia, como
Arturo Escobar. El tema de la conferencia, Participacion(es) Otra(s), surge como un enfo-
gue que busca escapar de las dicotomias occidental es, mayormente modernas, hacia vias
con didlogos, sociedades, conversacionesy correspondencias.

L os articulos completos en espafiol escogidos para PDC 2020 ofrecen buenos g emplos
sobre como el DP es desarrollado como herramienta’y como sujeto de investigacién por
investigadoresy disefiadores hispanoamericanos. La seleccién de articul os ofrece un lente
hispanoamericano con relacion al desarrollo del DP como campo de conocimiento, y ala
apropiacion y conceptualizacion del DP por actores regionales. La categoria de articulos
en espariol tiene la suerte de ilustrar un variedad de précticas y paradigmas de DP que



acoge aproximaciones reflexivas que abarcan entornos indigenas, urbanos y periurbanos,
entre otros. Los articul os de esta categoria of recen unafrescaintegracion de conocimiento
del DP establecido con perspectivas, experiencias y aprendizajes hispanoamericanos que
alimentan el tema de esta conferencia.

El proceso de revision de Articulos Completos Plurilingiies fue llevado a cabo en dos rondas,
con tres revisores asignados a cada articulo, actuando uno de ellos como meta-revisor. Los
coordinadores de la categoria de articulos en portugués prestaron atencién ala asignacion de
articulos arevisores expertosy receptivos aenfoques que, de algunamanera, son marginadesa
latradicion del DR,y que, por lo tanto, constituyen unaimportante contribucion en estaedicidn
delaConferencia. Delosdiecinueve articulosrecibidos, después de dosrondas derevisionesy
un debate final, seis fueron escogidos e incluidos en este volumen. Para la categoria de articulos
en espafiol, los coordinadores identificaron revisores que son investigadores y practicantes del
DP localizados principalmente en paises de habla espafiola, pero algunos ubicados en paises
de hablainglesa con un rango de experiencias en este campo. Doce articulos fueron enviados
y después de dos rondas y una reunién en linea con miembros del Comité del Programade la
categoria, cinco fueron seleccionados e incluidos en este volumen.

Muchos de los miembros del Comité del Programa contribuyeron a la agrupacion de
articul os seleccionados en la reunién de composicion del programa que sellevé acabo a
final de enero, y en las semanas subsiguientes. Los temas que emergieron establecen cone-
xiones através de todos | os articul os escritos en inglés, espafiol y portugués. Los articulos
en inglés se encuentran en el volumen 1, mientras que los articul os en espafiol y portugués
se encuentran en el volumen 3. Los temas identificados que abarcan los articulos comple-
tos en los tresidiomas son los siguientes:

e Juntando Lugares: estos articulos resaltan los vincul os entre posiciones mas tradi-
cionales en DP y nuevos lugares de interés. A través de hablar de contextos especifi-
cosdelugar, asi seaen relacion adistintas geografiaslocales, culturas o profesiones,
ellos expanden y complican intereses en DP en e contexto de agencia humanas y
mas que humanas. Tres articulos en inglésy uno en espafiol representan aeste tema.

e Aprendiendo en Didlogo: este tema considera el rol de enfoques dialogicos y poli-
fonicosal DPen el contexto de entornos de educacion formal, y dentro del contexto
de aprendizaje a través de la practica de disefio con grupos y comunidades especifi-
cas. Un articulo en inglésy dos en portugués representan este tema.

e Agencia en el Espacio: articulos en este tema resaltan lo significativo de diferentes
configuraciones fisicas del espacio para apoyar la agencia humana en el contexto de
juego a aire libre, discapacidad, innovacion y disefio de proyectos. Tres articulos
en inglésy uno en portugués representan este tema.

e Espacios para el Didlogo: estos articulos investigan la co-construccién del espacio
parael didogo através delas diferencias paraapoyar lacreacion intercultural, revita
lizacién del conocimiento ancestral y correspondencias con la experiencia artesanal.
Dos articulos en inglés, uno en portugués'y uno en espafiol representan este tema.

e Pensar/Hacer de Otra Manera: este tema resalta el potencial de desbaratar modelos



existentes de participacion en DP a través de involucrarse tedricay practicamente
con pasados criticos a través de la descolonizacion de periferias inquietantes, plu-
riversales y espontaneas. Tres articulos en inglés y uno en portugués representan
este tema.

* Redes, Palitica e Innovacion: articulos en este tema discuten los actores implici-
tos que moldean la participacion y, los contextos y marcos de referencia mas am-
plios en los que participacion para la tecnologia y la innovacion existen. Articulos
incluyen un foco en infraestructuras socio-materiales, cuestiones de privilegio y
marginalizacién, dindmicas comunitarias e instrumentos politicos. Tres articulos en
inglésy uno en espafiol representan este tema.

*  Enredos Ingeniosos: este tema es una reflexion en la involucracion de disefiado-
res-participantes entre si y con materiales elaborados, juegos y origenes histéricos
de artefactos para considerar la importancia relacional de la creacion participativa
artistica dentro del disefio. Un articulo en inglés, unos en portugués'y dos en espafiol
representan este tema.

Veinte propuestas de Accion Situada/ Exhibiciones fueron enviadas y quince fueron
seleccionadas de siete paises en ocho continentes. El proceso de revision consistio en dos
pasos principales. unarevision individual por cada coordinador de la categoria; y unadis-
cusion colectiva de los méritos y cuestiones de cada propuesta. Los criterios principales
aplicados durante el proceso de revision fueron: larelevancia de la propuesta para DP; la
habilidad de la propuesta para abordar un tema o cuestion urgente en DP; la aineacion
con el temadelaconferencia; lanaturalezainteractivade lapropuestay su capacidad para
involucrar a un rango de audiencias. Ademas de los anteriores, los coordinadores buscaron
ser incluyentes, se busco recibir presentadores desde el rango mas amplio de lugaresy de
tépicos.

La categoria mas Alla de la Academia recibi inicialmente treinta y un propuestas de las
cuales ocho fueron seleccionadas de seis paises en tres continentes. El proceso de envio
de ocurrié através de unaformaen linea en inglés, aun cuando algunas propuestas fueron
entregadas en espafiol y en portugués también. Los criterios establecidos fueron primor-
dialmente: la conexién de la propuesta con € tema de la conferencia; diversidad entre las
propuestas; contribucion a la fortaleza de la categoria. Los criterios secundarios para la
discusion y seleccion fueron: la posibilidad de compartir algo previamente implementado
0 probado; el enfoque en comunidad/cambio/organizacion en vez de investigacion; tener
una mezcla de proyectos locales a internacionales; la capacidad para mostrar como DP
esta siendo abordado e implementado en lapracticaasi como enlos ‘bordes' de lapréctica
de DP. Ademas, los coordinadores de la categoria recolectaron informacion acerca de los
intereses de profesionales y practicantes para atender a la conferencia. Las principales
razones que emergieron para atender fueron: la oportunidad para conectarse y construir
nuevas relaciones; €l deseo aapoyar conocimiento colectivoy situado; el interés en apren-
der acerca de participacion en otros contextos; para obtener opiniones en praxisy trabajo;
para intercambiar y conocer iniciativas similares en Latinoamérica; interés en discutir
las limitaciones de tiempo y dinero fuera de la academiay la posibilidad de contribuir al



pensamiento critico eir mas alla de los limites.

La categoria de Conversaciones recibio diez propuestas, de las cuales se seleccionaron
cuatro. El equipo coordinador defini6 los siguientes criterios para el proceso de revision:
lapropuesta debe estimular discusiones relevantes en la comunidad; el topico principal de
la propuesta debe encajar con el tema de la conferencia; la viabilidad en términos logisti-
cos,; el potencial aatraer unaaudiencia. El proceso consistié de unarevisioninicial por los
coordinadores de la cual seis propuestas candidatas prometedoras fueron escogidas; una
segunda revision de expertos externos; una decision final hecha por el equipo coordinador
de la categoria.

Finalmente, de las cuarenta'y dos propuestas entregadas para la categoria de Proyectos
de Estudiantes, veinticuatro fueron seleccionadas de cinco paises y cuatro continentes.
Loscriterios principal es aplicados por el equipo de coordinacién paralaaceptaci én fueron
la aplicacién del proyecto a los principios centrales de DP, uso innovador de métodos de
DP de Participacion(es) Otra(s); y € enfoque critico de quienes disefian.

También nos gustaria reconocer y agradecer |os esfuerzos todas |las personas que contri-
buyeron ahacer esta conferenciaposible alos autores que enviaron articul os, alos equipos
de coordinacion y de los diferentes comités, a las personas que integran €l comité del
programa, a quienes organizaron los talleres, al comité local organizador, alos grupos de
estudiantes que of recieron su tiempo voluntariamente, a nuestros generosos patrocinantes,
y atodos ustedes que contribuyeron de una u otra forma. Finalmente, jun agradecimiento
especia a nuestros participantes!

Bienvenidos a Manizales — Bienvenidos a PDC2020
Chiara Del Gaudio, Leonardo Parra, Jose Abdelnour Nocera, Jorge Saldivar,

Frederick van Amstel, Barbara Szaniecki, Andrea Botero, Felipe César Londofio
y LinaMoalina



O Design Participativo e outras formas
de participacoes

O Design Participativo (DP) inevitavel mente evoluiu e se transformou nas Ultimas qua-
tro décadas. Os pesqguisadores em design, comprometidos com os valores democraticos
a medida que as tecnologias estavam sendo introduzidas no local de trabalho, decidiram
que ndo bastava tornar esses sistemas utilizaveis, eficientes ou legiveis. Esses principios
fundamentais do design centrado no usuério, embora vistos como valiosos, também foram
considerados probleméticos ao prestar atencdo limitada a importancia do trabalho social
e colaborativo. Embora esses principios emergentes de participagéo tenham crescido am-
plamente fora do contexto politico especifico da Escandinévia, as praticas e culturas par-
ticipativas também estavam evoluindo globalmente; as vezes vinculando-se a tradi¢des
pré-existentes nas ruas, nas novas midias, arte, salide, educagéo e vida cotidiana.

E com essa visio abrangente que desenvolvemos o tema da conferéncia: “Outras formas
de participacdes”. Convidamos a comunidade do DP a pensar sobre os diversos significados
e ontologias que a participacdo e o design podem assumir, a fim de abrir o entendimento da
“participagdo” além das narrativas modernistas e das solugdes teoricamente “universais’
aplicadas a qualquer tipo de problema. Em um momento politico em que a pluralidade das
diferentes formas de vida esta ameagada, mais uma vez, pedimos para pesquisadores e pro-
fissionais da area de reconhecer, abragar e celebrar as diversas praticas que ndo apenas cons-
tituem atualmente o DP, como também também aguel as provenientes de outras perspectivas
culturais.Propomos vérias questdes pertinentes: a quais formas, concepgdes e entendimen-
tos de participacao, colaboracdo, intervencdo, design e tecnologia poderiamos recorrer para
contestar visdes essencialistas sobre 0 DP? Nossas concepcdes atuais de DP sdo coerentes
com entendimentos e realidades plurais? Como podemos procurar 0 que ndo percebiamos
antes e que podemos ainda aprender?

Este ano comemoramos o trigésimo ano desde a realizacdo da primeira Participatory
Design Conference (PDC). A PDC tem uma longa histéria em reunir um grupo multidisci-
plinar e internacional de pesquisadores e profissionais de varios campos. Isso inclui, entre
outros, IHC (Interacdo Humano-Computador), TCAC (Trabalho Cooperativo Apoiado
por Computador), Co-Design, Pesquisa em Design, ACAC (Aprendizado Colaborativo
Suportado por Computador), ICT4D (Tecnologia da Informagdo e Comunicagdo para o
Desenvolvimento), Antropologia do Design, Psicologia do Design, Desenho Industrial,
Arquitetura e Artes. Este ano, a abertura e a pluralidade da conferéncia sao fortalecidas
pelamaneiracomo o temada conferéncia foi implementado. Embora as tradi¢des tenham
sido mantidas, a 162 Conferéncia Bienal de Design Participativo por meio do programa
da conferéncia tem se tornado espaco para experimentacéo e exploragéo. Por exemplo, a
conferéncia é realizada em Manizales, Colémbia. Pela primeira vez a conferéncia aconte-
ce na América do Sul, uma drea geografica com uma histéria politica longa, diversificada
ericaem préaticas participativas e de inovagdo: da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire,



a pesquisa-acdo participativa de Orlando Fals-Borda,ao Teatro do Oprimido de Augusto
Boal e atodo o caminho para o surgimento de poderosas |utas participativas pelos direitos
das mulheres, entre outros. Pela primeira vez a conferéncia é realizada em conjunto com
um festival internacional de artes, o Festival delalmagen 2020 (www.festival delaimagen.
com), um dos maiores e mais reconhecidos eventos de design da Colémbia. E aprimeira
vez que a conferéncia tem umatrilha plurilingue de artigos completos, com contribui¢des
em espanhol e portugués. Tais artigos seréo apresentados juntamente com os artigos em
inglés. A infeliz pandemia de coronavirus (Covid-19) impediu as interagdes presenciais
previstas, que sdo altamente valorizadas em conferéncias. Ao mesmo tempo, embora nao
fizesse parte da proposta original, essa situagdo desafiadora também apresentou oportu-
nidades para desenvolver um programa que pudesse ser experimentado de outra forma,
pela primeira vez online por meio de uma variedade de plataformas. Ao tomar a decisdo
de manter a conferéncia com as devidas adaptacfes, pretendemos contribuir com novos
formatos de troca de conhecimento, eventos cientificos e participagdo sustentaveis.

O terceiro volume dos trabalhos da PDC 2020 consiste nas contribuic¢fes das trilhas:
Artigos Completos Plurilingues (Articulos de Investigacion em Espanhol; Artigos de Pes-
quisa em Portugués), Exibi¢des/A¢des Situadas (em Inglés), Além da Academia (em In-
glés), Conversagdes (em Inglés), e Projetos de aunos(em Espanhol, Portugués e Inglés).

Os Artigos Completos Plurilingues em lingua portuguesa selecionados formam um
rico conjunto de contribui¢des que permitem mostrar o DP desde o Sul e, nesse caso
especifico, desde o Brasil visto que ndo houve contribui¢des de outros paises lusdéfonos.
Contudo, sendo a perspectiva do Brasil bastante representativa de suas vérias regides, a
selecdo resultou bastante diversificada e abrangente das diferentes praticas e abordagens
de DP. Algumas delas retomam autores que estimularam a reflexdo acerca do conceito de
participacdo e da sua prética ndo apenas pela matriz escandinava e mais geralmente euro-
peia tradicionalmente usada no DP tais como Paulo Freire e Augusto Boal como também
trouxeram autores contemporaneos, em particular do campo da antropologia como € o
caso de Arturo Escobar. O tema “Outras formas de participagdes” se faz presente atra-
vés de abordagens que buscam escapar das dicotomias ocidentais e mais particularmente
modernas em direc&o a caminhos caracterizados por didlogos, parcerias, conversacoes e
correspondéncias.

Os Artigos Completos, escritos em Espanhol, escolhidos para a PDC 2020, oferecem
bons exemplos de como o DP é abordado como forma de fazer e como sujeito de pesguisa
por pesquisadores e designers hispano-americanos. A selecdo de artigos oferece a pers-
pectiva Hispano-Americana do desenvolvimento do DP como campo, e da apropriagdo e
conceituacao da DP pelos atores regionais. A trilha Espanhola tem a sorte de ilustrar uma
variedade de praticas e paradigmas de DP, abragando exemplos antropoldgicos e reflexi-
VOS que cobrem cenarios urbanos, peri-urbanos e indigenas. Em suma, os artigos desta
trilha mostram uma original integragdo entre conhecimento j& estabelecido no DP e as
perspectivas, experiéncias e percep¢des Hispano-Americanas, contribuindo portanto para
o tema ‘ Outras formas de participagdes da conferéncia.



O processo de revisdo dos Artigos Completos Plurilingue foi realizados em duas etapas,
sendo que por ambas, foram convidados trés pareceristas, um dele atuando também como
meta parecerista. Houve cuidado por parte dos coordenadores das trilhas em Portugués
e em Espanhol na atribuicdo dos artigos para pareceristas com conhecimento e sensibi-
lidade com relacéo a abordagens que de, certa maneira, s8o marginais na tradicdo do DP
e que constituem portanto uma inovacdo importante desta edi¢do da conferéncia. De 19
papers recebidos, apds duas rodadas de pareceres e um debate final, 6 foram selecionados
e incluidos neste volume. Para os artigos escritos em Espanhol, os coordenadores da tril-
ha identificaram pareceristas que sdo pesquisadores e praticantes de PD localizados em
paises de lingua espanhola e inglesa com uma ampla gama de experiéncias nesse campo.
Foram submetidos 12 artigos e, apds duas rodadas de pareceres e uma reunido conjunta
on-line entre os coordenadores e 0s pareceristas destatrilha, 5 contribui¢des foram sele-
cionadas e incluidas neste volume.

Muitos membros do Comité de Programa (CP) contribuiram para o agrupamento tema-
tico dos trabalhos selecionados no final da reunido do CP, assim como nas semanas se-
guintes. Os temas emergentes estabel ecem conexdes entre os artigos completos em Ingl és,
Espanhol e Portugués. Os artigos em Inglés sdo coletados no Vol. 1, enquanto os artigos
em Espanhol e Portugués aparecem neste volume. Os temas identificados que englobam
os Artigos Plurilingues sdo:

Juntando Lugares: estes artigos sublinham ligagdes entre posi¢des mais tradicionais na
DP e novas questdes emergentes. Ao falar a partir de contextos especificos de lugar, seja
em relagdo a geografias, culturas ou profissdes locais especificos, eles ampliam e compli-
cam as questBes de DP no contexto das agéncias humanas e mais humanas. Trés artigos
em Inglés e um em Espanhol pertencem a este tema.

Aprendizagem em Didlogo: este tema considera o papel das abordagens dialdgicas e po-
lifénicas da DP, tanto no contexto de ambientes educacionais formais, quanto no contexto
da aprendizagem através da pratica do design com grupos e comunidades especificas. Um
trabalho em Inglés e dois em Portugués pertencem a este tema.

Agéncias Espaciais: trabalhos neste tema destacam a importancia de diferentes configu-
ragOes fisicas espaciais para apoiar as agéncias humanas no contexto de jogos ao ar livre,
pessoas com deficiéncia, inovagdo e design. Trés artigos em Inglés e um em Portugués
pertencem a este tema

Espacos para 0 Didlogo: estes trabalhos investigam a co-construgdo de espagos con-
ceitua para didogo entre posicionamentos diferentes para apoiar a criagéo intercultural,
a revitalizag&o do conhecimento ancestral e a relagdo com a experiéncia artesanal. Dois
trabalhos em Inglés, um em Portugués e um em Espanhol representam este tema.

Pensar/Fazer de outra forma: este tema sublinha o potencial de subverter modelos exis-
tentes de participagdo na DP através do envolvimento tedrico e prético com passados



criticos através da descolonizacdo, reflexdo sobre assombragdes (entendidas como retorno
ou persisténcias de elementos do passado), pluriversalidade e periferias espontaneas. Trés
artigos em Inglés e um em Portugués representam este tema.

Redes, Politicas e Inovacéo: os trabal hos neste tema discutem os atores que moldam im-
plicitamente a participacdo, assim como os contextos mais amplos e marcos de referéncia
nos quais a participacdo para a tecnologia e a inovagéo existem. Os artigos tém um foco
em infra-estruturas socio materiais, questfes de privilégio e marginalizagdo, dindmicas
comunitérias e instrumentos para politica. Trés artigos em Inglés e um em Espanhol re-
presentam este tema.

Emaranhados habilidosos: este tema ¢ uma reflexdo sobre o engajamento dos desig-
ners-participantes uns com 0s outros e com 0s materiais criados, jogos e origens histéricas
dos artefatos com o objetivo de refletir sobre o significado relacional do fazer participativo
e habilidoso com e em design. Um trabalho em Inglés, um em Portugués e dois em Espan-
hol representam este tema.

Foram apresentadas 20 propostas de Exibi¢cdes/A¢oes Situadas, e 15 foram selecionadas
representando 7 paises, e 4 continentes. O processo de revisdo consistiu em duas etapas
principais. revisdo individual por cada coordenador; e uma discussdo coletiva sobre os
meéritos/questdes de cada proposta. Os principais critérios aplicados durante o processo de
revisdo foram: a relevancia da proposta para o PD; a capacidade da proposta de abordar
uma questéo urgente; o alinhamento com o tema da conferéncia; a natureza interativa da
proposta e sua capacidade de se envolver com uma gama diversificada de publicos. Além
disso, os coordenadores olharam para incluséo: receber apresentadores dos mais diversos
lugares e sobre diferentes topicos.

A trilha Além da Academia recebeu inicialmente 31 propostas das quais no final 8 fo-
ram selecionadas, representativas de 6 paises, e 3 continentes. O processo de submisséo
aconteceu através de um formulério on-line em inglés, mesmo que algumas propostas
tenham sido submetidas em Espanhol e Portugués também. Os critérios estabelecidos
para aceitagdo foram, antes de tudo: a conexdo da proposta com o tema da conferéncia;
a diversidade entre as propostas; a contribui¢o para aforca datrilha. Os critérios secun-
darios para discusséo e sele¢do foram: a possibilidade de compartilhar algo previamente
implementado ou testado; o foco em comunidade/ mudanga/ implementacéo ao invés que
em a pesquisa; ter uma mistura entre projetos locais e internacionais; a capacidade de
mostrar como o DP esta sendo tratado e implementado na prética, bem como os ‘limites
da pratica do DP. Além disso, os coordenadores da trilha coletaram informagdes sobre os
interesses dos praticantes/profissionais em participar da conferéncia. As principais razdes
para a participagdo que surgiram foram: a oportunidade de networking e construcao de
relacionamentos; o0 desejo de apoiar a construcao de conhecimento coletivo e situado; o
interesse em aprender sobre outras pesquisas e participagdo em outros contextos; obter re-
tornos sobre a propria atica e trabalho; o intercambio com iniciativas similares na América
Lating; o interesse em discutir sobre as limitaces impostas por tempo e dinheiro fora da



academia; e apossibilidade de contribuir para o pensamento critico e de ampliar fronteiras
de conhecimento e prética.

A trilha Conversagdes recebeu 10 propostas, das quais 4 foram selecionadas, com au-
tores de 6 paises, e 3 continentes. Os coordenadores definiram os seguintes critérios para
0 processo de revisdo: a capacidade da proposta de estimular discussdes relevantes na
comunidade; arelevanciado tema principal da proposta para o tema da conferéncia; a
viabilidade em termos de logistica; o potencial de atrair publico. O processo consistiu de:
promissores; uma segunda revisao por dois especialistas externos; a decisdo final tomada
pelos coordenadores da trilha.

Finalmente, das 42 propostas apresentadas para a trilha do Projetos de Estudantes, 24
foram selecionadas, representativas de 5 paises e 4 continentes. Os principais critérios
aplicados pelos coordenadores para aceitagdo foram: a aplicacdo dos principios bésicos
do DP €/ou a relevancia da participacéo na PDC para 0 uma maior compreensdo do DP
por parte dos autores e amadurecimento das suas préaticas; o uso inovador dos métodos de
PD - “de outraforma’; a abordagem critica (ou falta dela) dos designers.

Gostariamos também de reconhecer os esfor¢os de muitas pessoas que contribuiram
paratornar esta conferéncia possivel, e agradecer atodos: os autores que enviaram trabal -
hos, os coordenadores dos nossos varios comités, os membros do comité de programa, 0s
organizadores das oficinas, o comité organizador local, os estudantes voluntérios, nossos
generosos patrocinadores e todos vocés que contribuiram de uma forma ou de outra. Por
fim, um agradecimento especial aos nossos participantes!

Bem-vindo a Manizales - Bem-vindo a PDC2020
Chiara Del Gaudio, Leonardo Parra, Jose Abdelnour Nocera, Jorge Saldivar,

Frederick van Amstel, Barbara Szaniecki, Andrea Botero, Felipe César L ondofio
eLinaMolina
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Keynotes

Arturo Escobar

Is Professor of Anthropology Emeritus at the University
of North Carolina, Chapel Hill, and Adjunct Professor, PhD
Program in Design and Creation, Universidad de Caldas,
Manizales, Colombia. His main interests are: political eco-
logy, ontological and transition design, and the anthropo-
logy of development, social movements, and technoscien-
ce. Over the past twenty/five years, he has worked closely
with several Afro-Colombian organizations. His most we-
lI-known book is Encountering Development: The Making
and Unmaking of the Third World (1995, 2nd Ed. 2011).
His most recent books are: Designs for the Pluriverse: Radi-
cal Interdependence, Autonomy, and the Making of Worlds
(2018), and Pluriversal Politics: The Real and the Possible
(2020).

Gladys Tzul Tzul

IsaMayaK’iche sociologist and public intellectual, spe-
ciaizing inthe study of indigenous forms of government and
land ownership in Guatemala. She is aso the co-founder of
the collective of indigenous women photographers “ Con Voz
Propia”. Her practice and research work addresses the po-
litics of desire and indigenous forms of communal politics.

In recent decades, Gladys has supported several important
processes in her territory, including the Assembly of Maya,
Garifuna and Xinka Indigenous Authorities. Her latest
books are Systems of Communal Indigenous Government:
women and kinship plots in Chuimeq’ena ‘(2016) and Indi-
genous Communal Government and the Guatemalan State.
Some keys to understand the strained relationship (2018). In
2018 she received the Voltaire- Preis Fiir Toleranz Volke-
verstdndigung und Respekt vor Differenz, an award from
the University of Potsdam.
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Jenna Pollack

Is a collaborative choreographer, performer, educator and
administrator committed to facilitating ethical spaces. She
has been commissioned by companies and festivals throu-
ghout the U.S., Spain and Germany. She was recently named
the Resident Boston Dancemaker for the 2020-2021 Season
with Boston Center for the Arts and Boston Dance Alliance,
and the 2020 Boston Schonberg Fellow at Dance The Yard.
Her performance highlights include the 2019 film ‘Little
Women’, Scottish Dance Theater, The Metropolitan Opera,
and within the freelance scenes in Boston and New York
City. She received a B.F.A. in Dance Performance from The
Juilliard School, an M.A. with Distinction in Choreography
from the Institute of the Arts Barcelona, and a Certificate
with Honors from Harvard Business School Online’s CORe
program. She teaches at Salem State University and for the
Boston Ballet Trainees, and has worked for Springboard
Danse Montréal since 2013.

Bruno Tackels

Doctor en filosofia por la Universidad de Estrasburgo, don-
de trabaj6 bajo ladireccion de Philippe Lacoue-Labarthe. Es
especialista en la obra del filosofo aleman Walter Benjamin,
y en lateoriamodernade laobrade arte.

Bruno Tackels es doctor y agregado de filosofia. Fue ca-
tedrético de Estética en la universidad de Rennes de 1996
hasta 2001, después en la escuela de Artes decorativos de
Estrasburgo donde sigue animando un « taller de dramatur-
gia» dirigido aescendgrafos. Es productor de documentales
para ‘France culture’ y es miembro fundador de la revista
Mouvement. Es director de coleccion (« essais » (ensayos))
paralaeditorial Solitaires intempestifs donde ha publicado
una serie de libros sobre los ‘escritores de platd’ (Roméo
Castelucci,.....)

El sexto volumen, dedicado a Ariane M. y el teatro del
Sol, se publicaraen 2013.

Autor de cuatro libros sobre el filosofo W. B., Bruno Tac-
kels ha publicado en la editorial Actes Sud en 2009, la bio-
grafia del filosofo aleman titulada “Walter Benjamin, una
vidaen lostextos’.

Marcos Garcia

Es director de Medialab-Prado desde 2014. Entre 2006 y
2014, Marcos Garcia fue responsable del programa cultural
de Medialab Prado junto con Laura Fernandez. Entre 2004
y 2006 fue responsable del programa de educacion de Me-
diaLabMadrid junto con Laura Fernandez, en el cual desa-
rrollaron € programa de mediacion cultural y el proyecto
Interactivos? Ha participado en foros nacionales e interna-
cionales sobre cultura digital, medialabs, innovacion ciuda-
danay culturalibre.

-
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Joan Heemskerk
Joan Heemskerk (1968, Kaatsheuvel) estudio fotografia
en la Academia St. Joost en Breda antes de asistira CADRE,
el laboratorio de artes electronicas de la Universidad Estatal
de San José en California. En 1994 comenzé atrabajar junto
con Dirk Paesmans.

Patxi Araujo

Artista y profesor de la Facultad de Artes de la Universidad
del Pais Vasco UPV / EHU.

Ha trabajado en el contexto de la creacion plastica y vi-
deografica. Actualmente, se desenvuelve en el territorio de la
poéticadel new media, lacreacién deinterfacesy entornosde
interaccion entre materialidades diversas. Su trabagjo ha sido
exhibido y seleccionado en diferentes bienales y festivales.
Entre otros, Science Gallery (Dublin), Osmosis Audiovisual
Media Festival (Taipei), MEM (Bilbao), ImageFest (Mani-
zales), EX Experimental Electronic Art (Madrid), Tabacalera
(Madrid), Share Festival (Turin), Playground AV (Viena),
Technarte LACDA (L.A.) MADATAC, ADAF, ISEA, Art
Futura 2011, LUMEN 2019, SIGGRAPH 2019.

lliana Hernandez Garcia

Posdoctorado en Filosofia de la Ciencia de |"Ecole Nor-
male Supérieure / CNRS: Centre Nationale de la Recherche
Scientifique / Universidad de la Sorbona, Paris-1. Doctorado
en Estética de la Universidad de la Sorbona, Paris-l. Inves-
tigadora invitada en la Maison des Sciences de ' Homme en
Paris. Magister en Estéticay ciencias del arte de la Univer-
sidad de la Sorbona, Paris-l. Magister en Estéticay Teoria
de la Arquitectura de la Escuela de Arquitectura de Paris-Vi-
llemin y Magister en Proyectos de Arquitectura de la misma
Escuela. Arquitecta de la Universidad de los Andes, Bogota.
Profesora Titular de la Pontificia Universidad Javeriana. Di-
rectoradel grupo deinvestigacion: “ Estética, Nuevas Tecno-
logias y Habitabilidad” clasificado en A1 - Minciencias. In-
vestigadora Senior -Miniciencias, Directorade la Coleccion
en Estética Contemporanea, y Profesora en la Facultad de
Arquitectura y Diseflo y el Doctorado en Ciencias Sociales
y Humanas, asi como en la Maestria en Paisajes Artificiales.
Teodrica e investigadora en estética artificial; instalaciones
inmersivas; relacion estética-ciencia-tecnologia; creaciones
electronicas y biodigitales; poéticas de la vida artificial y la
biologia sintética; ciencias delacomplejidad y estética; bio/
info/nano/tecnologias en relacion con los paisajes artificia-
lesy las ciencias sociales.
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Asher Remy-Toledo

Asher Remy-Toledo es un productor Colombo-America-
no de eventos artisticos y experiencias multi-sensoriales en
vivo. Con sede en Nueva York, el es co-fundador y direc-
tor de Hyphen Hub, una organizacién sin fines de lucro que
descubre, promueve y presenta nuevas obras de artistas e
innovadores que trabajan a la vanguardia de | as tecnologias
inmersivas y creativas. Hyphen Hub busca crear un puente
entre lainnovacion y |os campos artisticos con su red global
de artistas, curadores, ingenieros, disefiadores, artistas, co-
redgrafos, compositores y tecnologias emergentes.

El es miembro del New Inc (un incubador de industrias
creativas creado por el New Museum en Nueva York). Su
organi zaci6n esta asociada con el prestigioso Bell Labs para
desarrollar proyectos colaborativos entre sus ingenieros y
artistas enfocados en temas de bionica que utilizan protesis.

Don Ritter

Is a Canadian artist and writer who has been active

internationally in the field of digital media art since 1988.
His conference lectures and writings discuss the relations-
hips between fine art, digital media, aesthetics, and ethics.
Ritter held full-time professorshipsin art and design between
1989 and 2017 at Concordia University in Montreal, Pratt
Institute in New York City, Hanyang University in Seoul, and
City University of Hong Kong.

Ricardo Dal Farra

El Doctor Ricardo Dal Farra (Buenos Aires, 1957) es un
compositor y artista de nuevos medios, educador, historia-
dor y curador que trabaja en la interseccion de las artes, las
cienciasy latecnologia. Es profesor en el Departamento de
M sicade laUniversidad de Concordia, Canada (http://goo.
gl/SeuhUx) y director fundador del Centro de Experimenta-
cion e Investigacion de Artes Electronicas - CEIARTE de la
Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina.

Invitados / Proceedings Vol 3. FI119 - PDC 2020

54



Julio Gaitan

Es Director del Centro de Internet y Sociedad -ISUR- y
profesor de derecho constitucional y de historia del derecho
en la Universidad del Rosario. Magister en Derecho de la
Universidad Autonoma de Barcelona y Doctor en Investi-
gacion por la Universidad de Lecce - Italia. Ha sido visi-
ting scholar en en la Universidad de California en Berkeley
(2007, 2013, 2018), Magistrado Auxiliar y Conjuez en la
Corte Constitucional Colombiana

Raul Nifio Bernal

Es Restaurador de Bienes Muebles y con formacion en
Posgrado como Politdlogo. Actualmente es director del
Departamento de Estética de la Facultad de Arquitectura y
Disefio de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota,
igualmente profesor en pregrado y postgrado. Investigador
del grupo Estética, nuevas tecnologias y habitabilidad, cla-
sificado en categoria Al - Minciencias e Investigador Aso-
ciado - Minciencias. También es director encargado de la
Maestria en Paisajes Artificiales.

Es autor de diversoslibrosy articulos sobre el tema de las
relaciones entre estética, cienciay tecnologia, las politicas
no lineales, la singularidad tecnolégica, las artes digitales y
las dinamicas culturales. Entre ellos se destacan: coautoria
del libro Ecopolitica de los Paisajes Artificiales (2018). Cu-
raduria de la Exposicion Politopos
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Béarbara Santos

Artista visual e investigadora independiente con maestria
en Artes Visuales, convoca al colectivo quiasma.co & Cuen-
co de cera. Su trabgjo reside en lainterseccién entre laselva,
el artey latecnologia, através de did ogos expandidos como
una forma de co-creacion, con la guia de abuelos y abuelas
de la Amazonia.

Sus mas de quince afios de trabajo entre laciudad y lasel-
va se han manifestado en cartografia interactiva, instalacio-
nes de video y sonido, libros, curadurias, didlogos donde los
aspectos formales del arte y lainvestigacion son cuestiona-
dos por €l encuentro de culturas complejas para aproximar-
nos a la diversidad que subyace en Colombia y la Amazonia.

Eugenio Tissdlli

Eugenio Tisselli (Ciudad de México, 1972) es un artista,
programador, e investigador independiente con un interés
especifico en el desarrollo de metodologias socio-técnicos
para la practica comunitaria. Ha escrito herramientas de sof-
tware que, a su vez, permiten escribir poemas. Sus trabajos
estan reunidos en http://motorhueso.net. En su papel como
director del proyecto ojoVoz (un conjunto de herramientas
de cddigo abierto para la creacion de memorias comunita-
rias) hallevado a cabo talleres extendidos con las comuni-
dades en riesgo de exclusion en diferentes partes del mundo.
El proyecto ojoVoz se puede acceder en http://ojovoz.net
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Materiales subvalorados

Abstract

Elisabeth Lorenzi es Modelista de Indumentaria, Antropéloga Social y técnica de inter-
vencién social. En uno de sus proyectos trabaja en lageneracion de corriente el éctricapara
diferentes aplicaciones de iluminacion, sonido y sensores eléctricos, a partir de materiales
organicos subvalorados en la tecnologia tradicional de electrénica. Usa materiales como
alimentos, lanavirgen, resinas vegetales, algas y biopolimeros, entre otros.

Es una conversacion entre su obra y la de la disefiadora y artista plastica Ceci Arango,
por los conceptos que tienen en comun. El proyecto basurORO de Ceci Arango, es la defo-
restacion de los paisgjes de Colombiay del mundo de la basura que lo habita como si fue-
ran flores no biodegradables en la tierra, en los rios y mares, para convertirla en elementos
de artes pléasticas y aplicadas basados en €l tejido, que sean semilla de emprendimiento
artesanal. Ceci Arango hace ademas de obras de arte en trabajo colaborativo con artesanos,
talleres de tejido con base en cintas obtenidas de empagues y envases no hiodegradables,
dirigidos por gemplo a pescadores del rio Magdalena o lideres medioambientales de La
SierraNevada de Santa Marta.

Los factores comunes entre Lorenzi y Arango son el uso de materiales subvalorados, el
artetextil y lamediacion por medio de talleres. Sin embargo, afrontan el tema desde pers-
pectivas opuestas, las dos en aras de |a proteccion del medio ambiente.

Lorenzi parte de materiales organicos, de lo natural o arcaico hacia su llamada “€elec-
tronica bio” y parte de los oficios artesanales textiles hacia la electrénica, en su proyecto
“power textil”. Lo hace de una manera artesanal y empirica, por lo tanto muy huma-
na. Arango parte de empaques y envases industriales hacia técnicas arcaicas como la ces-
teriay lo hace en un sentido humanista, con unaaltacargade identidad cultural, de talento,
de paciencia, de tiempo y dedicacion.

Arango trata de generar enprendimiento y economia para personas en situacion de vul-
nerabilidad y Lorenzi deja su trabajo en la experimentacion y la reflexion.

Ponentes

Elisabeth Loren zi

Doctora en Antropologia y disefiadora técnica de moda. Interesada en la tecnologia tex-
til y las perspectivas socioculturales. Ha compatibilizado actividades cientificas y acadé-
micas con las funciones de intervencion comunitariay pedagogicatrabajando en lamedia-
cion y potenciando e reconocimiento de la agencia ciudadana en el patrimonio material
e inmaterial de la ciudad. Actualmente ha desarrollado un creciente interés por la relacion
entre cuerpo y el entorno urbano, focalizandose hacia laindumentaria, el disefioy €l arte.
En este campo, ademas de un conocimiento tedrico, ha desarrollado un conocimiento téc-
nico en el disefio textil y la produccién.

Elisabeth Lorenzi de perfil poliédrico y transdisciplinar, incorpora su mirada sociocul-
tural ala hora de abordar el andlisis de los mecanismos de innovacién social en el campo
textil, un profundo conocimiento de las metodol ogias cualitativas de investigacion social,
combinados con una capacidad técnicay plasticaparaproyectar el analisisen el prototipa-
do, ladocumentacion y el disefio textil.

En investigacion actualmente se focalizo en el empoderamiento tecnolégico y los ma-
teriales wearables. En este sentido desarrolla dos lineas de trabajo. Una es “Wetware:
Electroncia Biorganica, que pretende crear componentes el ectronicos sostenibles a partir
de los avances que se estan desarrollando en la investigacion de biopléasticos. La otra es
Power Textil: creacion de circuitosy prototipos de el ectronicatextil, desde laaplicacion de
técnicas tradicionales de trabajo de la fibra textil, recuperando técnicas y materiales y pro-
moviendo actividades de mediacion tecnol 6gica Unaterceralinea parte de una unamirada
sociocultural de sus experiencias con latecnologiatextil: seinterroga sobre latecnologiay
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el género, usando el ambito textil como el punto de partida para cuestionar |os estandares
delatecnologiay de como se han construido histéricamente ligados ala brecha de género.

Como profesional ha compatibilizado actividades de docencia e investigacion académi-
cacon las de creacion, divulgacion, disefio y mediacién cultural. Le interesan las intersec-
ciones entre la cultura Maker, y el disefio de Moda, las posibilidades del Open Source y
laModa Sostenible. Le estimulan las oportunidades de investigacion de |+D y trabajar en
contextos con perfiles multiples y complementarios.

Ceci Arango

Pionera en arte y disefio desde la identidad cultural colombiana, € tejido de paz y la
proyeccion del trabajo artesanal. Desde 1990. Ceci Aango cree que la artesania lleva a la
paz, porque valora lo no valorado por la mentalidad colonial, recuerda los origenes y da
trabajo alos humildes.

Moda, techologia y sostenibilidad

Abstract

Esta charla tiene como objetivo presentar una reflexion sobre como se puede pensar
la moda desde el disefio con identidad local y sostenibilidad, de esta manera se propone
generar produccion de indumentaria con relevanciafuncional, social y estética, apartir de
la reflexion del desarrollo de proyectos de investigacion y creacion de indumentaria con
fibras naturales, caracterizadas con nanotecnologia, producidas y vinculadas con pequefios
grupos de agricultoresy artesanos, de estamanera hacer frente alamayoriade los model os
de produccion de moda en Colombiay proponer sistemas de disefio socio-estéticos.

Ponentes

Angela Liliana Dotor Robayo

Disenadora de modas y texiles, Actualmente candidata a PhD en Disefio de la Univer-
sidad de Palermo, Magister en direccion Mercados de la Universidad del Mar, Profesora
asociada del Programa de Disefio y Gestion de la moda de la Ude Bogota Jorge Tadeo
Lozano, con especial interés en el campo de la sostenibilidad y el disefio de indumentaria
con requerimeintos de alta complejidad.
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Alis Pataquiva Mateus

Ingeniera Quimica de la Universidad Nacional de Colombia, con Maestria en Biotec-
nologia de la Universidades de S8o Paulo y Doctorado en Ingenieria Biomédica de la
Universidade do Porto En laactualidad es profesoa de tiempo completo del Departamento
de Ingenieriay dirige el Laboratorio de Nanotecnologia, ambos de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano. En sus intereses de investigacion se destacan el disefio, €l desarrolloy la
aplicacion de nanomateriales y biomaterial es nanoestructurados.

Carolina Quintero

Dr. Quintero Rodriguez is a lecturer within the school of Fashion and Textilesat RMIT
University in Australia, with a research interest in determining the key design considera-
tions relevant to the engineering of functional clothing designed to fulfill the specific func-
tional and comfort requirements of wearers through the understanding of the properties of
the materials required for the specific end-use.

Experiencias en las Nuevas Tecnologias
Newrona

Abstract

Newrona es una empresa colombiana especializada en € campo de la comunicacion
interactiva, que transforma, disefiay crea experiencias a partir del disefio participativo.

Cuenta con una experienciaimportante en €l desarrollo de narrativas, apoyadas en nue-
vas tecnologias interactivas e inmersivas, dentro de procesos responsables de apropiacion
social de conocimiento paralarecuperaciony preservacion de lamemoria histéricaen las
comunidades, procesos de transformacion y ensefianza, entre otros; a partir de trabajos
de cocreacion con instituciones como SINCHI, IDARTES, SGC, Universidad Nacional,
Universidad del Rosario, La Fundacion del Area Andina, etc, y comunidades vulnerables.

Adicional a esta experiencia, maneja una linea empresarial que asesora, acompaia y
crea soluciones hechas a la medida en procesos de comunicacién y marketing que acercan
al logro de objetivos estratégicos, crecimiento y desarrollo integral de las empresas, fes-
tivalesy eventos.
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El archivo fotografico y la construccién
de memoria: estudio de caso Mompox

Abstract

El programa profesional de fotografia en la Universidad Jorge Tadeo Lozano plantea
varios campos de profundizacion entre ellos el de Archivo fotografico que comprende
no solo el tema de conservacion sino también de gestion de material fotografico. En esta
linea se brindan herramientas tedricas y metodol 6gicas que permiten proponer, desarrollar
y valorar proyectos de gestion de colecciones fotograficas. Nos interesa revisar las nocio-
nesy establecer un marco conceptual en este campo, pero también preguntarnos por €l
sentido social e historico de los archivos fotograficos abordando la triada ARCHIVO-ME-
MORIA-HISTORIA. Uno de los resultados que se han desarrollado en esta linea son los
proyectos de grado y uno de ellos en especial, es € que se presentard como referente de
los procesos de construccion de memoria y de configuraciéon de patrimonio fotografico en
Colombia

En el 2019, Paolo Garcia Nigrinis trabajé con siete familias tradicionales de Mompox,
conformo un archivo fotografico a partir de la revision de los dlbumes, y captur6 relatos y
testimonios desde su revision. Asi nace “Mompox: Album familiar y construccion de me-
moria fotografica en torno al rio Magdalena”, un proyecto de investigacion-creacion esta
basado en el andlisis de albumes familiares de una comunidad que no cuenta con una co-
leccion fotografica, ya que las tnicas dos que han existido, desaparecieron en los ultimos
diez afios. El material recolectado es el punto de partida para entender la transformacion
de Mompox y la relacion de una comunidad anfibia con el rio en distintas categorias. Este
proyecto comprende un lazo afectivo y un compromiso de retribucién a una comunidad
que merece reconstruir su patrimonio fotografico.

Ponentes

Paolo Garcia Nigrinis

Fotégrafo, egresado de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo L ozano, sus practicas
fotograficas se han concentrado en estudiar la memoria, la recuperacion del patrimo-
nio visual, la fotografia vernacula y la resignificacion de imagenes ya hechas, image-
nes de archivo.

Sandra Suarez Quintero

Disenadora grafica y Especialista en Fotografia de la Universidad Nacional de Colom-
bia. Especialista en Docencia Universitaria y Magistra en Estudios Artisticos. Ha combi-
nado labores de docencia, investigacion y creacion en diferentes instituciones. Su trabajo
se enmarca en €l tema de laimagen y la representacion visual desde su produccién y sus
posibilidades en y paralainvestigacion, con proyectos alrededor del patrimonio y la me-
moria, las practicas de archivo, la grafica popular y la historia de la fotografia. Algunas
de sus propuestas han sido expuestas y publicadas en Colombia, México, Argentina, Pert,
Canada e Italia. Actualmente es profesora asociada a la Escuela de Disefio Fotografia y
Realizacion Audiovisual en donde coordina las areas de Imagen Fotografica y Archivo
Fotografico y el Semillero de fotografia “Archivo, documento y memoria”; cursa el pro-
grama de Formacion en Conservacion de Patrimonio Fotografico de la Unesco; y desa-
rrolla proyectos fotograficos documentales, artisticos y editoriales independientes y en el
colectivo a-saltos de lamemoria
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Maria del Rosario Gutiérrez

Magister en Humanidades con mencion en Historia del Arte de la Universidad del De-
sarrollo de Santiago de Chile. Licenciada en Comunicacién Visua de la Universidad del
Pacifico, Santiago de Chile. Tecnologa Profesional en Disefio Grafico del Taller Cinco,
Bogota. Desde 1986 ha estado dedicada principlamente a la docencia tanto en Colombia
como en Santiago de Chile. A partir de 2009 es investigadora y docente de la Universidad
Jorge Tadeo L ozano donde actualmente ocupa el cargo de Directora de Disefio Visual que
articula los Programas de Disefio Grafico, Realizacion en Animacion, y Fotografia Profe-
sional. Es co-autora de “Silabas visuales. La mirada de Dicken Castro” (2009), de “Pic-
togramas de seflalizacion. Muradas interdisciplinarias’ (2012) y de “Desde € taler. 32
notas para la enseflanza y aprendizaje del disefo grafico” (2017), los tres publicados por la
Universidad Jorge Tadeo L ozano.

Disefar el mundo después
del fin del mundo

Abstract

Un espacio de didogo, pensamiento y accién para imaginar los escenarios del futuro
post pandemia.

El fenébmeno de la pandemia mundial provocada por el virus Covid 19 ha generado un
momento inédito en la historia. Una especie de detencién del mundo donde todo ha que-
dado en suspenso, provocando una situacién que obliga a reflexionar sobre los multiples
aspectos que conforman nuestra vida en sociedad.

Frente a esta situacion de aislamiento mundial esfundamental reforzar loslazos socialesy
conectarse con la gente dispuesta a reflexionar y compartir experiencias. A partir del trabajo
gue venimos desarrollando en forma conjunta entre instituciones de ensefianza e investiga-
cion en arte y disefio de Colombia, Brasil, Chile y Argentina, se propone construir un espacio
conjunto de debate y discusion de proyectos que consideren este nuevo escenario mundial,
gue obligaarevisar los paradigmas del campo proyectual en todos|os niveles, desarrollando
nuevas ideas en temas de disefio urbano, comunicacion, mobiliario, vestimenta, transporte,
educacion, salud, entretenimiento. Pensando desde L atinoamérica hacia el mundo.

Ponentes

Felipe César Londofio

Manizal efio, arquitecto de profesion, con un Doctorado en Ingenieria Multimedia de la
Universidad Politécnica de Catalufia. Se declaraun hombre de familiay un apasionado de
la docenciay de la vida académica. Esta vinculado a Universidad de Caldas desde muy
joven, recién graduado hizo parte de la creacién del Programa de Disefio Visual, afios des-
pués, liderd lafundacién de el Festival Internacional de lalmagen, la Maestria en Disefio
y Creacion interactiva, y €l Doctorado en Disefio y Creacién, que alin hoy, es el Unico
doctorado de Disefio en Colombia.

Su trayectoria como gestor de proyectos, investigador, disefiador y arquitecto, le ha
merecido € reconocimiento como un emprendedor social por la efectividad en la gestion
de recursos publicosy por su participacion en programas que vinculan la academiacon la
empresay las comunidades. Con visién estratégica ha propuesto proyectos de alto impacto
regional, como el Cluster de Industrias Culturales y Creativas del Eje Cafetero, financiado
por el Ministerio de Cultura, el cual fue incorporado en el Documento CONPES 3803 del
Paisgje Cultural Cafetero.
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Fue Decano de la Facultad de Artes y Humanidades de la Universidad de Caldas y Rec-
tor de lamismainstitucion, cargo desde el cual lideré la construccién del Centro Cultural
Universitario Rogelio Salmona y el Centro de Ciencia Francisco José de Caldas. Actual-
mente es Decano de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

Arturo Escobar

Antropologo colombiano y profesor en la Universidad de Carolina del Norte en Chapel
Hill. Es profesor Ad-hoc en los programas de doctorado en Ciencias Ambientales de la
Universidad del Valley en Disefio y Creacion de la Universidad de Caldas.

Sus intereses principales son: la ecologia politica, € disefio parala autonomia, y la an-
tropologia del desarrollo, los movimientos sociales, y latecnociencia. Durante los Ultimos
veinticinco afos ha colaborado con organizacionesy movimientos social es afro-colombia-
nos en la region del Pacifico colombiano y el Norte del Cauca, particularmente el Proceso
de Comunidades Negras (PCN). Su libro mas conocido es La invencion del desarrollo
(1996, 22 Ed. 2012). Sus libros mas reciente son Sentipensar con la Tierra. Nuevas lec-
turas sobre desarrollo, territorio y diferencia (2014); Autonomia y disefio: La realizacion
de lo comunal (2016); y Otro posible es posible: Caminando hacia las transiciones desde
Abya Yala/Afro/Latino-América (2018).

Cleomar Rocha

Cleomar Rocha es Post-doctor en Poética I nterdisciplinaria (UFRJ), Estudios Culturales
(UFRJ), y en Tecnologias de Inteligenciay Disefio Digital (PUC-SP), Doctor en Comu-
nicacion y Cultura Contemporanea (UFBA), Master en Arte y Tecnologia de la Imagen.
(UnB) con licenciaen letras (FECLIp).

Profesor del Programa de Postgrado en Artes Visuales y Cultura, Facultad de Artes Vi-
suales, Universidad Federal de Goias. Coordinador del Laboratorio de Investigacion, De-
sarrollo e Innovacion en Medios Interactivos en UFG (Media Lab / UFG). Artista investi-
gador con proyectos/ investigacion en disefio de interfaces, mediosinteractivos, interfaces
computacionalesy arte tecnol égico. Investigador de productividad CNPq. Secretario Mu-
nicipal de Ciencia, Tecnologia e Innovacion de Aparecida de Goiania — GO.

Martin Groisman

Doctor en Disefio por la Universidad de Buenos Aires (UBA), Licenciado en Psicologia
(UBA).

Es profesor e investigador en medios audiovisualesy sistemas interactivos, con catedra
en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU-UBA) y en la Universidad
Nacional de las Artes (UNA). Director del Master en Disefio Interactivo (MAEDI/FA-
DU-UBA), co dirige el Seminario Internacional de Narrativas Hipertextuales (NH /T),
es miembro del Consgjo Ejecutivo del Curso Latinoamericano de Narrativas Transmedia
(ICLA-UNR) y del Simposio Internacional de Innovacion en Medias Interactivas (SIIMI).
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Daniel Cruz

Ha dictado talleres y conferencias en diversos espacios universitarios y alternativos,
tanto en Chile como en el extranjero, proponiendo una mirada critica hacia el contexto
contemporaneo, €l uso de tecnologiasy la produccion artistica.

Oliver Vodeb

Es un disefiador extradisciplinario, investigador pirata'y educador. Es académico en la
RMIT School of Design en Melbourne, ensefiando en el Master of Communication De-
sign. Oliver cofundé Memefest en 2002 y es el curador principal del festival Memefest
para Radical Design + Communication y facilitador de lared internacional Memefest. Es
autor de Socially Responsive Communication (2008) y coeditor, junto con Nikola Janovic,
de Demostracion de relevancia: capacidad de respuesta, teoria, practica e imaginacion de
la comunicacién socialmente receptiva (2010) y Deuda para intervenir: lecciones criticas
sobre la deuda, la comunicacion , Arte y practica teérica (2015).

INTER@MERICAS - Estrategias
esporadicas (diasporicas) en Canada

Abstract

TOPO y LatinArte, promotores del programa interamericas.ca proponen al Festival de la
Imagen una mesa redonda de artistas canadienses relacionada con el proyecto de acompa-
namiento de artistas en arte digital organizado por TOPO en colaboracion con LatinArte,
una organizacion que se dedica a valorizar la presencia L atino-americana enMontreal.

En e contexto pandemico actual de escalaglobal, lacondicién intercultural de los centros
urbanos pone a prueba los modos de organizacion social. Ante el confinamiento se hacen
mas evidentes |las dinamicas de desdibujamiento / cierre de las fronteras fisicas y subjetivas.
En ese sentido, proponemos como temas centrales de lamesa redonda; € trabajo colaborati-
vo, la cocreacion y la interculturalidad antes y durante de la pandemia. Abordaremos desde
diferentes puntos de vistalanecesidad de generar espacios hi pertextual es abiertos que explo-
ren experiencias descentralizadas de creacion y aprendizaje participativo.

Esta iniciativa pone en evidencia la urgencia de generar redes comunitarias y modos
de comunicacion digital que promuevan laresilienciay la creatividad colectiva. La mesa
redonda propone un intercambio de ideas y de experiencias que toman como punto de
partida el proyecto intercultural transdisciplinario INTER@MERICAS. Un programa de
acompafiamiento en arte digital, laboratorio metodol 6gico de aprendizajes colectivos que
dacuentadelosretos deinclusion, creacion y colaboracion de artistas de ladiasporalatina
en Canada.
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A partir de una perspectiva transversal se abordaran nociones de territorio / desplaza-
miento / cocreacion / vulnerabilidad / interculturalidad, entre otros. En un primertiempo,
se abordara el rol y la trayectoria de los organismos TOPO y LatinArte en la ecologia cul-
tural montrealense. Posteriormente, centraremos la discusion en el proceso colaborativo
realizado con |os artistas en proyectos presentados en €l marco del programa. Finalmente,
comentaremos el impacto de las nuevas tecnologias en sus propuestas creativas en curso
gue involucran una vocacion comunitariay que incorporan narrativas diversas.

El proyecto esta documentado en francés, espafiol y en algunos casos en inglés. http://
interameriques.cales

Ponentes

Michel Lefebvre

Director general de TOPO (AgenceTOPO.qc.ca).

Autor y gestor cultural, cofundador de TOPO, Michel Lefebvre ha invertido el campo
de las artes digitales con una préactica artistica multidisciplinar y colaborativa. Desarrollé
su trabajo como poeta durante las décadas de 1980 y 1990 a través de proyectos de radio,
obras mediaticas colaborativas, lecturas performativas y happenings. Pionero de la ficcion
interactiva en Québec con lafotonovela plurimedia Liquidacion (web, radio y CD-ROM,
1998-2011), continda explorando nuevas formas de narratividad como director del centro
de arte digital Agencia TOPO. A cargo del programa de formacion al seno del organismo,
ha desarrollado, alo largo de los afios, una amplia red de colaboradores en concepcion de
medios interactivos.

Presentara un nuevo proyecto web interactivo: www.mesmots.ca, posicionado e el con-
texto de nuevos medios de colaboracién digitales.

Mariza Rosales Argonza

Directora artistica de LatinArte (latinarte.ca).

De origen mexicano, Mariza Rosales Argonza es artista visual, investigadora y curadora
independiente egresada de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Posee
una Maestria y un Doctorado en Historia del Arte del Centro de Cultura Casa Lamm. Ha
ensefado en el Tecnoldgico de Monterrey y Casa Lamm en |os programas de licenciatura
y posgrado. Rosales enfoca sus investigaciones en los procesos de interaccion cultural
norte-sur y en las dindmicas asimétricas en sociedades interculturales en América del nor-
te: arte chicano y latino-canadiense desde una perspectiva decolonial. En Quebec, realizd
una investigacion posdoctoral sobre el arte latino-quebequense en la Universidad de Que-
bec en Montreal. Fue coordinadora cientifica del Centro Interuniversitario de Estudios
de Literatura, artes y tradiciones (CELAT) de 2012 a 2015. Ha participado en numerosas
exposiciones a internacional y ha escrito ensayos pararevistas de artey colaborado varias
en publicaciones colectivas. Recientemente dirigio el libro de ensayos Vues transversal es,
panorama de la scéne artistique latino-québécoise. Actualmente, Mariza Rosales es direc-
tora artistica y curadora de las exposiciones de artes visuales de la Fundacion LatinArte
en Montreal.

Presentara el proyecto en curso TRAN_SITES interculturels y otros proyectos conduci-
dos con LatinArte.
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Diego Bricefio

Cofundador y colaborador de Makila (makila.tv).

Cineasta y artista mediético de origen colombiano que trabaja en Montreal desde hace
20 afos como productor, director y conceptor de documentales sociales, de ficcion y trans-
media. Es el realizador y productor entre otros del documental El rastro de Camilo, sobre
el padre Camilo Torres Restrepo difundida en Sefial Colombiay TeleSur. Fundador de la
cooperativa de creacion mediatica Makila, que favorece la cocreacion de proyectos de
mediadigital entre artistas de diferentes origenesy experiencias. TOPO colabora de cerca
con Makila desde 2007.

Diego produce actualmente una serie web interactiva sobre el uso de lainteligencia ar-
tificial en las artes Artificio, una realizacion del colombiano Jorge Caballero coproducida
entre Canada y Holanda. Ademas, esta trabajando en la primera version de Hectarium,
un proyecto sobre la gestion responsable de la tierra agricola coproducido con Alemania.
También, empieza la produccion de Artificio, una serie web interactiva dirigida por el co-
lombiano Jorge Caballero, una coproduccion entre Canaday Los Paises Bgjos.

Margarita Herrera'y Nora Golic

(www.ludotek-art.net).

Margarita Herrera es actriz y directora de teatro, Nora Golic es artista multidisciplinaria.
Ambeas radicadas en Montréal, compartiran su experiencia como fundadoras del proyecto
de cocreacion a distancia REINVENTART. Una iniciativa ciudadana en colaboracion con
la LUDOTEK-ART que retine artistas multidisciplinarias y trabajadoras culturales profe-
sionales.

Este programa explora los canales de las redes sociales y la plataforma web para ge-
nerar y acompafiar proyectos artisticos colectivos ciudadanos a distancia y sin fines de
lucro. Esta propuesta participativa es una respuesta ante la urgencia social que tiene como
objetivo estimular la empatia y la inclusion socia. Dichas iniciativas estan orientadas a
evitar el aislamiento ante la distancia comunitariaimpuestafrente alacrisis sanitariade la
pandemiadel COVID-19 aescalaglobal.

El arte y lo publico en situacion de
confinamiento

Preguntas generales

¢Cudles han sido sus apuestas, desde sus diferentes espacios de accion, para abordar la
dimension publicadel arte?

Dado que este afio el ge del Festival de laimagen es la participacion, nos gustaria que
nos compartieran sus apuestas sobre |o participativo y colaborativo en sus proyectos pre-
sentes.

(Como creen que esta experiencia de confinamiento modificara su trabajo y su aproxi-
macién auna dimensién publicadel arte?

¢QUEé otras iniciativas han visto emerger a raiz de la pandemia en relacién a artey 1o
publico?

Ahora que estas perspectivas sobre el arte y lo publico haran parte de un seminario de
la Maestria en Creacion Artistica, ;de qué manera pueden estas reflexiones revertirse en el
medio académico y artistico, por ejemplo, en la visiéon de nuestro propio Museo de Artes
Visualesy otros espacios de la universidad?

¢Como creen que la nocién de curaduria y critica puede verse transformada por una
dimension no-fisica del arte? ¢Qué pasa con nociones como guidn curatorial, relaciones
espaciales, yuxtaposiciones, montajes en una propuesta curatorial y en una escritura que
responde a unos escenarios fisicos del arte?
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Preguntas especificas

Tanto Cristina como Manuela han trabajado en curadurias para museos de la memoria
(como especificamente estas experiencias han transformado su perspectiva sobre lo publi-
co en relacion ala construccion de memoria?

Julia hatenido un interés particular en el sentido de valor en €l arte, no se si has tenido
oportunidad de ver como galerias y ferias de arte han creado un sinnimero de estrategias
para continuar operando desde la virtualidad a través de viewing rooms, catalogos digi-
tales, exposiciones temporales digitales, visitas de estudio a través de sesiones on-line.
Ahora nos preparamos para una experiencia digital de Artbo Fin de Semana y la proxima
semana se llevard a cabo la feria Art Basel a través de internet ;como creen que estas es-
trategias pueden modificar un sentido de valor en el arte?

Sylvia ha sido parte por afios de lared Conceptualismos del sur, que de alguna manera
anticipa la idea de trabajo colaborativo deslocalizado en latinoamérica ¢Podrias hablar
un poco de esta red? ¢COmo esa experiencia puede decirnos cosas sobre este momento?.

Ponentes

Cristina Lleras

Curadoraactuamente es directoradel Museo de Bogota. Fue parte del equipo de museo-
logia de laDireccion del Museo Nacional delaMemoriadel Centro Nacional de Memoria
Historica de Bogotd. Ha realizado proyectos de curaduria de arte contemporaneo bajo la
premisa de una continua exploracién entre |os puentes que unen pasado, presentey futuro.
Ganadora de la Beca del Ministerio de Cultura para la realizacion del Salon Regional Zona
Centro con €l proyecto Museo Efimero del Olvido, Programa Prisma de la Camara de Co-
mercio de Bogotd y Proyecto C del Museo de Arte Moderno de Medellin. Ha sido docente
de catedra de las universidades Nacional y Los Andes en Bogotd. Se desempeiid como
gerente de Artes Plasticas y Visuales del Instituto Distrital de las Artes y como curadora de
Arte e Historia del Museo Nacional de Colombia. Doctorada en museologia, sus intereses
de investigacion se inscriben en los problemas de la representaci on en 1os museos.

Sylvia Suarez

Maestra en Artes Plasticas con énfasis en Historia y Teoria del Arte (Universidad Na-
cional de Colombia) y Magister en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad
(Universidad Nacional de Colombia). En la actualidad estudiante del Doctorado en Arte y
Arquitectura -Linea Historia del Arte de Colombia y Latinoamérica, es miembro del grupo
de investigacion Taller Historia Critica del Arte y colabora con la Red Conceptualismos
del Sur.

Ha realizado algunos proyectos curatoriales sobre arte colombiano moderno y contem-
poraneo, entre los que se encuentran las exposiciones El futuro del pasado. Variaciones
sobre una modernidad obsoleta (Ministerio de Cultura, exposicién itinerante, septiembre
de 2011 a enero de 2012), Salon de Arte Moderno 1957. 50 anos de arte en la Biblioteca
Luis Angel Arango (noviembre 2007- mayo 2008, Biblioteca Luis Angel Arango) y el ca-
pitulo colombiano de la exposicion Beuys y mas alla. El ensefiar como arte (Deustchbank
— Banco de la Republica, Casa Republicana, 28 de mayo a 27 de septiembre de 2011).
Entre sus publicaciones se encuentran €l libro Genesis del Taller Experimental en la Uni-
versidad Nacional. Una cruzada por €l arte contemporaneo en Colombia (2007) y Duday
disciplina. Obra critica de Jose Hernan Aguilar (2010). Se ha desempefiado como docente
en la Universidad de Los Andes (2008- 2010), en la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Colombia (2008-2010), en la Universidad Jorge Tadeo Lozano (2005-2006 y
2010), en la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagogica Nacional (2007-
2008), y realiza proyectos como curadora e investigadora independiente.
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Julia Buenaventura

Julia Buenaventura Ph.D. en Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Sdo Paulo
USP, Brasil, con Maestria en Historia, Critica y Teoria del Arte y la Arquitectura de la
Universidad Nacional de Colombia. Realiz6 una investigacion de pos-doctorado en la
Escuela de Comunicaciones y Artes de la ECA-USP Sao Paulo, Brasil donde fue pro-
fesora en el area de postgrado. Profesora de la Universidad de Los Andes y la Pontificia
Universidad Javeriana, es colaboradora de la revista ArtNexus (EE.UU. y América Latina)
y del site Forum Permanente, Brasil. Autora de los libros Polvo eres: el correr del tiempo
en Maria ElviraEscallon, Ministerio de Culturade Colombia, 2015y En primera persona:
seis pasajes sobre Feliza Bursztyn, Secretaria de Cultura de Bogoté, 2019.

Manuela Ochoa

Artista e investigadora. Master en Historia y Teoria del Arte Contemporaneo en el San
Francisco Art Institute de Estados Unidos. Ochoa hizo parte del equipo virtual y del equi-
po de curaduriaen el Museo de Memoria de Colombia. Fue co-curadora de la exposicion
«Feliza Burstyn: elogio de la chatarra» en el Museo Nacional de Colombia. Ha coordinado
proyectosvirtuales deinvestigacién en torno al artey lamemoriacomo Oropéndolay Mir-
lo Podcast, producido junto a la revista 070 de la Universidad de los Andes. Actualmente
es coordinadora de la linea de creacion y circulacion de la Gerencia de Artes Plasticas de
Idartes.

Felipe Arturo

Felipe Arturo es arquitecto y artista nacido en Bogota en 1979. Estudi6 arquitectura en
la Universidad de Los Andes en Bogot4, cursé maestria en artes visuales de la Universidad
de Columbia en Nueva York y es candidato a doctor en artes visuales en la Universidad
de Evora en Portugal. Ha desarrollado proyectos artisticos y museogréficos en diferentes
paises y ha participado en eventos artisticos como el Salon Nacional de Artistas de Co-
lombia (2013), El Premio Luis Caballero (2016-2017), la Bienal de Arte Contemporaneo
de Cartagena (2014) o La Bienal de Lyon (2019). También he desarrollado proyectos en
el Jardin Botanico de Bogota (2005), Fragmentos-Espacio de Arte y Memoria (2019), la
Plaza de Bolivar (2016), el Museo de Arte del Banco de la Republica en Bogota (2011); el
Museo Amparo de Puebla (2010), el Museo de La Tertulia (2017) y Lugar a Dudas (2013)
en Cali. Ha participado en exposiciones en la Casa América de Madrid (2010), el Museo
del Bronx (2014) y el Sculpture Center (2007) de Nueva York, el Museo de Arte Contem-
poraneo Africano de Marrakech (2020) o el Museo de Arte Contemporaneo de Detroit
(2015). Ha publicado como editor y autor los libros La Cooperativa, 14 saléon regional
de artistas (2012), Mark Dion Libro Arbol (2012), Poemas y Cuentos de la Selva Perua-
na de Enrique Bohorquez de Ligiiori (2017) y El Rio Persigue La Gravedad (2018). Ha
publicado articulos en revistas como NACLA, Errata y el portal editorial de la Coleccion
Patricia Phelps de Cisneros. Su trabajo esta en las colecciones del Banco de la Republica
de Colombia, Kadist (San Francisco), Coleccion Patricia Phelps de Cisneros, Coleccion
Jumex, Coleccion Museo Amparo, Museo del Bronx y Museo de Arte Contemporaneo
de Lyon, entre otros. Es profesor Asociado de la Escuela de Arte de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano desde 2009 y ha desarrollado procesos pedagdgicos y artisticos en relacion
alaescultura, lainstalacion, el arte en espacio publicoy larelacion entre artey naturaleza;
de igual manera he desarrollado una aproximacion interdisciplinaria ala préctica artistica
como modelo pedagdgico.
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Ximena Diaz

Vivey trabagja en Bogota, Colombia

Trabaja principa mente con video, instalacion y fotografia experimental. Estudio artes
plasticas en la Universidad de los Andes y en 2004 recibié una beca Fulbright para cursar
una Maestriaen Medios Digitales en Rhode Island School of Design, donde se gradué
con honores. Ha sido artista residente en SOMA summer en México, en Skowhegan
School of Art en Maine, con una beca de la Fundacion Cisneros, y en Harvestworks Di-
gital MediaArts Center, Nueva York. Ha participado en exposiciones individuales en la
Alianza Francesa, en la galeria Doce Cero Cero y en la Camara de Comercio de Bogot§;
en exposiciones colectivas en instituciones como el Centro Cultural Tijuana, el Centro
de Arte Contemporaneo Paserelle en Brest, Francia, el MamBo, ArteCamara, €l Salon
Regional deArtistas, Nuevos Nombresy el Sal6n de Arte BBVA; en espacios indepen-
dientes como Tompkins projects y Zora Space en Nueva York, la Usurpadora en Puerto
Colombiay en galerias como NoMinimo en Guayaquil, SantaFéy L.A. en Bogota. Ha
sido profesorade la Universidad de Los Andesy la Universidad de Caldas. Desde 2009
es Profesora Asociada del Programa de Artes Plasticas de la Universidad de Bogota Jorge
Tadeo L ozano.

Esculturas de nedn

Schrader fue el primer artista pléstico en Colombia en crear obras utilizando |os gases
argén y nedn, con exposiciones en las principales galerias y museos:
1981. El nedn en el Teatro. Montaje Escenografico.
“Los siete pecados capitales’ Director David Stivel - Daniel Samper Pizano.
1983. Muestra Individual. Elementos de Arte Urbano.
Centro Internacional Bavaria. Bogota.
1986. Muestra Individual. Galeria Circulo de Lectores. Bogota.
1987. Muestra colectiva. Universidad Jorge Tadeo L ozano.

Christian Schrader Valencia

Colombiano - Barranquilla 1948.

Schrader cuenta con los siguientes estudios:

-Estudios de Disefio Grafico en el Royal College of Arts en gran Bretafia 1976

-Director creativo Leo Burnett Novas Colombia 1970 1976

-Consgjero presidencial para programas de Educacion a Distancia durante €l Gobierno de
Belisario Betancur1984.

-Condujo la Direccién en Comunicaciones para las -Camparias de Alfabetizacion y Uni-
versidad a Distancia.

-Delegado por Colombia al congreso mundia de Publicidad IAA. El Cairo Egipto.1998
-Asesor de Naciones Unidas para camparias de |magen de Colombia 2001

-Profesor Universitario Disefio Grafico y Publicidad, UTADEO desde 1984 hasta hoy.
-Director de laescuelay los programas de publicidad UTADEO desde 1993 hasta hoy.
-Presidente de laAsociacién Colombianade programasy escuel as de Publicidad. 2007-2014
-Jurado en el IV Salon OP Graficas —Museo de Arte Moderno 2007.

-Jurado en el Premio Nemequene, FENAL CO a Camparias de RSE. 2008.

-Creador y director desde 2010 de los encuentrosALMA DE LA TIERRA.
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Premiosy reconocimientos

Primer Premio a la mejor serie de afiches ecologicos otorgado por el Museo de Arte
Moderno y la firma Punto Blanco. 1984.

Premio a disefio slas mejores portadas paralas guias educetivas, otorgado por € |CFES.
1985

Mencion de Honor otorgada por la Cruz Roja Colombiana, por la Campaiia “DEJA
TU HUELLA EN EL SIGLO XX”, utilizada en varios paises del mundo.1999

Gran Premio de Plata otorgado por la Universidad del Pacifico de Chile y Internatio-
nal Advertising Association, IAA. 2005.

Premio BIBO.EL ESPECTADOR por los encuentrosALMA DE LA TIERRA.
Premio Viday Obra otorgado por la Universidad Jorge Tadeo Lozano, 2019.

Conmemoracion de los 25 afnos de la Facultad de Diseno Grafico.
1998. Muestra colectiva.

V1 Congreso de Publicidad. Centro de convenciones, Cartagena.

2001. MuestraIndividual. “NEONADA". Centro de Artey Cultura.

Universidad Jorge Tadeo Lozano.

2014. Muestra colectiva. CREAR.T. Museo de Artes Visuales.

Universidad Jorge Tadeo Lozano.

2016. Muestra Individual. “TRAZOS DE LUZ” Guernicay 9 obras.

Galeria Lamazone. Bogtota.

2017. Muestraindividual. Guernica. Embajada de Espafia. Centro Cultural y educativo

“REYES CATOLICOS’

2018. Muestra Individual. Guernicay 8 obras. Centro cultural Club el Nogal. Bogota.
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Dylan Cote & Pierre Lafanechere

Performance audiovisuelle réalisée avec Incogito.
30 minutes. Earthsatz posséde aussi une version ex-
posable (tirages + vidéo).

Scruter la planéte en référencant chacune de ses face-
ttes, c’est chercher al’ épuiser, tout dire d’elle, désen-
chanter I’idée d’un ailleurs inconnu en la remplacant
par une vision rationnelle et immuable. Google Earth
est un projet a la fois infini et imparfait: faire tenir le
monde dans un smartphone, ce n’est pas seulement le
regarder comme un objet d’étude scientifique, c’est
aussi le compacter. L’'image est peu précise, les volu-
mes sont altérés, la ville est silencieuse, les voitures
statiques, la vie inexistante. «Tenez le monde entier
dans vos mains»: un dréle de slogan pour une étrange
vision du monde.

Pourtant, le monde raconté par Google Earth reste
intrigant. Les imperfections de ses formes, les défauts
de ses textures et la froideur de cette représentation
constitue les attributs d’un univers nouveau, hybride,
relevant davantage de la fiction algorithmique que de

notre réalité tangible. Earthsatz cherche a amplifier la
poésiefroide et angoissante générée par ce « monde de
poche » ol les pixels ont remplacé les particules.

L’enjeu est de parvenir a contempler cet espace pour
qu’il est : un univers fictif singeant le notre tout en
développant sa propre autonomie, sa propre logique,
sapropre physique. En scannant a notre tour une partie
du monde généré par les scans de Google, nous ajou-
tons une couche de pertes d'information, une com-
pression plus grande et donc une amplification de ses
caractéristiques fantastiques.

Earthsatz propose alors une balade dans ce troisiéme
monde dont les aspects fictionnels, artificiels et irra-
tionnels sont célébrés au travers d’ une mise en lumiére
de ses aberration et d’ une dégradation progressive de
ses formes. Ces paysages tourmentés se prolongent
dans des sonorités sombres et pesantes, bande son
d’ un univers synthétique en décomposition, rugisse-
ments d’ une mise en équation planétaire.
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Tele-Espacios VII (2020)

Tele-Espacios-Activos (TEA) plantea la produccion
y realizacion de un serie de performances telematicos
en el que ensambles de distintos participantes, distri-
buidos en diversos lugares geograficos, aportan, plan-
teany desarrollan obras colaborativas. Cada obraparte
de elementos de interaccion en vivo, donde confluyen
expresiones sonoras, musicales, visuales corporales 'y
mani pulacion de video en vivo.

Para este ano (2020) TEA7 propone la realizacion
de 5 obras telemdticas en formato de performances au-
diovisuales.

1. Movement
Un reto sonoro a partir de la grafica en movimiento
gue va marcando la ruta de los instrumentistas, los
cuales interactGian a través de lannix y responden al
promedio de latencia entre los sonidos generados por
los triggers, las curvas y los cursores en el espacio so-
noroy lainformacion visual.

Michael Dessen, trombone (Irvine, CA)

Juan David Rubio, percusion (San Diego, CA)
Santiago Botero, contrabajo (Bogota, Colombia)
Oscar “Tata’ Ceballos, guitarra(Manizaes, Colombia)
Victor Castro L. BCI y visuales(Armenia, Colombia)
Hector F. Torres Composicion (Manizales, Colombia)

2. Social latency
¢Cuanto tiempo tardara en volver la ciudad como la
conocemos?
¢Seraun cambio o solo un retorno?
Improvisacién telemética a dueto.

Michael Dessen, trombone (Irvine, CA)
Oscar “Tata’ Ceballos, guitarra (Manizales, Colom-
bia)

Mario Vaencia G, visuales (Manizales, Colombia)

3. Uru/Arama
Una obra de creacién pautada en tiempo real entre Ca-
lifornia, USA y Colombia.

Juliana Gaona Villamizar, oboe y corno inglés (San
Diego, CA)

Michael Dessen, trombone (Irvine, CA)

Juan David Rubio, percusion (San Diego, CA)
Santiago Botero, contrabajo (Bogota, Colombia)
Mario Vaencia G, Visuaes (Manizales, Colombia)

4. Life Signs

Lo sonoro es activo y generativo. Los sonidos son ver-
bos. Como toda creacion, el sonido no es comparable.
Por lo tanto, no puede existir una ciencia del sonido,
sblo sensaciones... intuiciones... misterios... Murray
Schafer

Kasey Pocius (Concordia, Canada)

Gabrielle Couillard (Concordia, Canada)

Gustavo A. Fernandez hincapié (Armenia, Colombia)
Juan Camilo Betancur (Armenia, Colombia)

Oscar “Tata’ Ceballos (Manizales, Colombia)

5. On line Times
Una reflexion sonora de las condiciones actuales del
mundo, lasociedad, la culturay los artistas. ¢Un mun-
do en confinamiento que aun reclama un arte libre o
libertad en el arte?

Duo: “Hijos de distinta madre”

Fede Ragessi (Cordoba, Argentina)

Franco Pellini (Cordoba, Argentina)

Oscar “Tata’ Ceballos (Manizales, Colombia)
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Notas al programa

Semillero DI2
Hijos De Distinta Madre

Nace como un proyecto de exploracion sonoraeim-
provisacion con todo objeto que sea factible de sonar,
percutir, rozar, frotar, amplificar y deformar. Estos son
los elementos que movilizan el mundo sonoro que €l
dio se dedica a construir. Conformado en diversos
intentos con el objetivo de grabar un disco, de idear
series animadas en documentos compartidos y filmar
unapeliculasin sentido. Siempre separados pero siem-
pre juntos.

Hasta ahora grabaron dos discos.

Direccion General

Mario VaenciaG, (Manizales, Colombia) - Profesor
universidad de Caldas

Oscar “Tata’ Ceballos (Manizales, Colombia)
Michael Dessen (Irvine, CA)
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Homotecia

Ricardo Dal Farra

“Homotecia” (1992) es una obra mixta (para instru-
mento/s acUstico/s + sonidos pregrabados) compuesta
por Ricardo Dal Farra originalmente en 1992, y revi-
sada luego en varias oportunidades para su interpreta-
cion con diferentes combinaciones instrumentales.

La grabacién presenta un complejo entretejido con-
trapuntistico estructurado sobre una obsesiva base rit-
mica en semicorcheas. A esta aparente rigidez se suma
la flexibilidad del instrumento acustico, el que desde
su aparente libertad al comienzo de la pieza, va per-
diendo en parte su independencia para sumergirse en
una accion cada vez mas coherente y coordinada con
el material sonoro grabado.

“Homotecia” fue creada a partir de un sistema algo-
ritmico desarrollado mediante un ordenador. En una
primera etapa, la computadora se empled para produ-
cir y estructurar el material musical basico através de
un programa de composicion algoritmica. Mas tarde
se utilizé para la edicion de los eventos. Y finalmente,
también se usO para extraer y convertir - de manera
automética - una de las lineas o voces que componen
€l contrapunto registrado en la grabacién, alanotacion
musical tradicional (en pentagrama). Esto Ultimo re-
sulté en la partitura que sirve de guia paralainterpre-
tacién con el instrumento acustico.

El flautista debe seguir un conjunto de reglas que
guien la interpretacién, desde la independencia con
respecto a la parte pregrabada en un comienzo, pasan-
do por la adaptacion e integracion gradual con €lla,
hasta llegar a una relacion estrecha de colaboracion
entre |las partes.

La palabra homotecia viene de: de homos: seme-
jante, y thiténai: colocar, disponer / relacion existente
entre dos sistemas de puntos de tal modo dispuestos,
gue cada 2 de una serie estén en linea recta, tengan un
centro comun, y sus distancias a centro estén en una
razén constante.

La libertad esta en la base misma de esta pieza. La
libertad en un contexto creativo, donde las responsa-
bilidades fundamentales del intérprete establecen el
marco para abordar una compleja y rica fase final. Los

conceptos musicales desarrollados por el instrumento
acustico se inspiran en células, frases e ideas prove-
nientes de la parte electronica pregrabada, dando for-
ma - progresivamente - a un sistema de vida (musica)
de coexistencia responsable, y por ende, flexible pero
alavez equilibrado y coordinado.

La version para flauta de “Homotecia”; fue revisada
en 2020, apartir del original parabandonedn y sonidos
pregrabados.
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Stephanie Castonguay

Elettronica Povera

Stephanie Castonguay

2018

Sound performance

The video has been produced as part of the PDS-
SESSIONS.org by perte de signal

Description of the work

Elettronica Povera is the listening of the electro-
magnetic field from discarded electronics, such as
small fans, circuit-bended toys, a ready-made scan-
ner head. Through the phenomenon of induction, it
is possible to amplify the sound of electric currents,
revealing hidden resonances, impulses and glitches,
otherwise inaudible.

A short bio of the artist

Driven by experimentation, Castonguay investi-
gates electronic audio circuitry as a physical process
and phenomenon that |eaves a palpable, audible trace.
Her approach to sound and DIY electronics is playful,
practical and organic: she disassembles and repurpo-
ses small, obsolete, barely audible machines to reveal
the resonance, glitches and random sounds unexpec-
tedly hidden within. Her work has been presented in
Montreal and abroad, such asthe Festival International
Montréal/Nouvelles Musiques, Biennale I nternationa-
le d’Art Numérique, Perte de Signal, Eastern Bloc,
Fondation Molinari, Centre Fokal (HT), STEIM (NL).
She has performed in various festivals such as Sight &
Sound, PirateBlocRadio, Ibrida Pluri, Printemps Nu-
mériques, Metarythmes, Instruments Make Play (NL),
Code d’Acces, Tsonami Sound Art Festival (CL), MU-
TEK, Espacio Fondacion Telefénica (PE), Lux Magna
and Suoni per il Popolo. She is a member of the artist
center Perte de Signal. www.stephaniecastonguay.com

Oriente

ORIENTE es un performance audiovisua en vivo,
gue se constituye en el primer trabajo del duo del
mismo nombre, conformado en las visuales por Steve
Montenegro, AKA AntipodaVJ, (Col) y Santiago Bar-
boza, AKA SanTsan, (Arg) en la musica.

Esta obra es una experiencia inmersiva donde el
espectador disfruta de un vigje hacia el concepto de
ORIENTE, que abordalo seductor, hipnético, sordido,
invasivo, asi como lo espiritua, la luz, la fuerza. Es
un didlogo que transmuta entre lo andlogo y lo digital,
entre laformay la experimentacion libre.

ORIENTE usa como lienzo para las piezas audio-
visuales la arquitectura del espacio, combinando ani-
maciones, videos, programacion de software, ilustra-
ciones y collages de TV con texturas sonoras de la
electrénica, world music, noise, jazz y paisajes sono-
ros. Las particularidades del lugar inciden en el per-
formance de la obra haciendo que cada presentacién
sea Unica.

A través de la sintesis, la codificacion y el procesa-
miento en tiempo real se busca que el publico entre en
unadimensién donde el audiovisual y la atencién con-
fluyen en la narrativa de diversos viajes, procurando el
encuentro en Iugar €s remotos.
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Origo

Performance audiovisual por Milton Riafio

Origo (Live Act) es una composicién audiovisual
creada a partir de la visualizacion / exploracién geo-
gréfica en tiempo real de espacios fisicos y virtuales.
Estos espacios son recorridos por medio de un cuerpo
gue puede desplazarse en su interior y que se convierte
en el punto de origen del acto de creacion.

El movimiento y el rango de actividad de este cuer-
PO genera secuencias sonoras previamente estudiadas,
a partir de las cuales se crea una composicion de mu-
sica experimental inspirada en los sentimientos / rela-
ciones que los espacios albergan para € cuerpoy las
conexiones que estos generan con su origen. El Live
Act emplea una aplicacion (software) y un instrumento
de visualizacion de informacion geografica y sintesis
sonora controlados en tiempo real por € artistay de-
sarrollados como parte de su proyecto de investiga-
cion-creacién en arte y tecnologia en la Universidad
de Montreal, Canad&

Quinini
Autores: Juan Sebastian Torres Campos, Maestro
en MUsica con énfasis en ingenieria de sonido Univer-
sidad el Bosque, Pablo Mauricio Guchuvo Monroy,
Maestro en artes musicales con énfasis en composi-

cion y arreglos Universidad Francisco José de Caldas
ASAB.

Live act a partir del uso de hardware. La obra cons-
ta de una sucesion de ideas musicales desarrolladas
bajo las posibilidades creativas y limitaciones de los
secuenciadores Korg Electribe EMX y ESX. Lasideas
0 piezas musicales toman forma a partir de un proceso
de escrituraen el secuenciador e improvisacion. Sobre

el materia secuenciado se moldean las caracteris-
ticas timbricas de percusiones y melodias en los mo-
tores de sintesis digital propios de los electribesy en
sintetizadores modulares. El sistema modular recibe
informacién musical através de mensajes MIDI delos
secuenciadoresy de esto se moldean las caracteristicas
timbricas ya en un entorno completamente anélogo.
e electribe EMX se encarga de disparar y procesar
muestras de percusiones sintetizadores muestreados y
voces ancestrales. El sistema modular fue ensamblado
artesanalmente y contiene dos subsistemas. una mé-
quina de ritmos basada en un secuenciador topografico
y una voz de sintesis sustractiva. Por otra parte €l re-
sultado sonoro global esta dado principalmente por un
ato grado de improvisacion el cua afecta el proceso
creativo en sus diferentes etapas, hasta desembocar en
un mar de sonidos vivos, latentes, amerced de lasensi-
bilidad de los intérpretes de manera espontanea.
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Michela Pelusio

Vibrations
Live talk by Michela Pelusio

In this live talk, Michela Pelusio will discuss her
work SpaceTime Helix, which focuses on physical
and natural phenomena to stimulate the observation
and the perception of our inner and outer space. Her
work is a metaphor for the return to the root of things,
and to the ssimplicity and the complexity of the macro
and microcosmos, the internal and external space, the
architecture of the mind and the architecture of nature.
Everything isavibration.

Historically this research goes back as far as Pytha-
goras, who combined his philosophic discoveries
in musical theory and mathematics. More recently
Quantum mechanics is a theory of waves and vibra-
tions. Quantum mechanics has profound philosophical
implications and may spur new artistic methods and
visions. In Quantum mechanics, the energy levels of a
particle are standing (quantum mechanical) waves. In
String theory particles themselves are strings in many
space-time dimensions and the different types of par-
ticles are the different standing waves. String theory
is an attempt to understand the origin of the univer-
se. Why do we have these types of particles and not
others, what is space-time?

SpaceTime Helix

Performance - real-time optoacoustic instrument by
Michela Pelusio

SpaceTime Helix is an audiovisual performance
with a giant spinning standing wave in awhite string,
forming a large helicoid up to the ceiling. The helix
surface is bright and transparent, with waves running
over it, disappearing into the future, more and more
distant in space-time. With this work, I wanted to ex-
plore helical symmetries and infinity, frequencies and
geometry, elementary particles and quantum physics,
sonic visions and perceptions. SpaceTime Helix’s per-
formance is like a play with elementary physics and
particles. In my work, I often play with physical and
natural phenomena which stimulate the observation
and the perception of our inner and outer space.

The standing wave, a resonance in a string, is
everywhere in nature in ancient science and in modern
science. 2500 years ago Pythagoras invented the mu-
sical scale of frequencies and predicted that stars and
planets move as in harmonic oscillation. He called it
“Harmony of the Spheres”. Quantum mechanics is a
theory from about 100 years ago, and in quantum me-
chanics, the standing waves are the energy levels of
the particles. String theory isavery recent theory from
the 1970s, also called ‘the theory of everything'. In
String theory particles themselves are just vibrations
in small multidimensional strings. Every harmonic of
the string is another type of particle. So standing wa-
ves and vibrating strings are really fundamental in our
understanding of the world and the universe.

Mutek Montreal wrote the following about Spa-
ceTime Helix: “Quantum physics meets audiovisual
experimentation in Michela's performances and ins-
tallations: interactive creations that bend space, light,
matter, and sound into malleable immersive environ-
ments...

http://www.mutek.org/en/montreal/2017/ar-
tists/9224-michela-pelusio-glenn-vervliet
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Arai Tatsuru

“QUANTUM-TON” from Hyper Serial Music for
Sound/Visua

Performance

Sound Visual performance QUANTUM-TON is a
3rd chapter of his Hyper Serial Music project/series-
The project expands on the history of serialism —an
important 20th century method of music composition
used by Arnold Schonberg, Karhleinz Stockhausen
and Pierre Boulez, among others — by incorporating
new technologies and new perspectives, including ar-
tiOcia intelligence. In the history of music technology,
Hyper-Serial-Music will add innovation to the princi-
ple of Serialism three-point: “structural”, “complex”
and “noisy” . These sounds are on the boundaries of the
limits of human auditory perception, cognition.Evolu-
tion from past works.In this work Tatsuru developed
and evolved into more complex and higher quality re-
sult, unfolding the relation between Sound and Quan-
tum energy as like Octionally Science. And the relation
itself constructs the Dramturgy.By means of algorith-
mic simulation, principles designing the audiovisual
substance are correlated directly on showing the phy-
sical side of Universe through human perception.
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HABITOGRAFIA

Colombia
2020 — 10 min.— Animacion clasica
Estreno nacional

Director Monica Bravo y Miguel Bohérquez | Productor
/ Producer Diana Cadavid, Harold Ospina, Ménica Bravo
y Miguel Bohorquez, | Guidn / Screenplay Ménica Bravo
y Miguel Bohorquez | Editor MonicaBravo | Animacion
Monica Bravo, Melissa Bolafios y Carlos Santa Miguel Bo-
hérquez

Un lugar donde siempre pasa lo mismo, nunca pasa nada,
solo pasa el tiempo. Unay otravez, como un eterno retorno,
cada personaje habita la ciudad con su vida diaria. Esta co-
ralidad configura un paisaje urbano estable y cadtico donde
todas las pequefias cosas pasan simultaneamente y no sabe-
mos bien hacia dénde mirar.

BIO DIRECTOR

Monica Bravo Pedrosa

Directora de cine graduada de Comunicacién Social de la
Universidad del Valle con una maestria en direccion de cine
de la London Film Scholl, UK. Su trabgjo incluye: “Invisi-
ble Tracks”, “I wouldn't sit next to myself”, “How to kiss
adead girl”, “The Taste in Our Tongues’, entre otros. Sus
peliculas y proyectos han sido seleccionados en festivales
nacionales e internacionales como Clermont-Ferrand, Pre-
mier Plans Festival d’Angers, Bratislava Film Festival y la
Fabrigue des Cinemas du Monde, entre otros.

Miguel Bohérquez

Disefiador grafico graduado del Instituto Departamental de
Bellas Artes y animador. Es doctor de la Universidad de
Buenos Aires. Profesor nombrado de la Universidad del Va-
Ile. Dentro de sus peliculas seincluyen “Rutina’ y “El coji-
to” emitidas por Wired.com; “Sonidos de barro”, “CicloM”
y “Origem”, seleccionada en festivales como Clermont Fe-
rrand, FICCALI, CineToro, entre otros.
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GERMEN

Colombia
2020 — 11 min.— Digital blanco y negro
Estreno mundial

Director Leonardo Lea | Productor / Producer Leonardo
Leal | Guidn / Screenplay Leonardo Leal | Editor Leonar-
do Lea | Fotografia/ Photography Leonardo L eal

La naturaleza se comporta de formas extrafas y 1o que se
ve, a mismo tiempo, no puede verse con claridad. El ruido
conduce el film como el flujo de un rio oscuro y, a veces,
rasga con su potencia el montaje como si fuera una hoja de
papel. El experimento en realidad un juego no tan inocente.
Entre lo abstracto y lo figurativo, lo arménico y el ruido, la
pelicula nos confronta antes de darnos respuesta: ¢qué pue-
de aflorar de contemplar la materia filmica?

BIO DIRECTOR

Leonardo Leal

Naci6 en Bogota en 1989. Es Ingeniero de Sonido egresado
de la Universidad de San Buenaventura de Bogotay Ma-
gister en Creaciéon Audiovisual egresado de la Pontificia
Universidad Javeriana de Bogota. Se interesa en formatos
experimentales del audiovisual, €l videoarte, la creacion so-
noray el arte sonoro.
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LA TORRE

Colombia / México
2017 — 78 min.— Digital

Idioma/ Language Espafiol | Director Sebastian Munera |
Productor / Producer Augusto Sandino y Santiago Garcia
| Guién / Screenplay Sebastian MUnera | Editor Rodrigo
Ramos | Fotografia Esteban Valencia | Reparto / Cast
Jorge Ortiz, Gloria Gonzédlez, Neyder Gallego

Tras las estanterias inméviles que componen el archivo fo-
tografico mas grande del pais, una pared se derrumba para
laremodelacion de laBiblioteca Publica Piloto de Medellin.
Tres persongjes revelan, limpian y construyen como fantas-
magorias entre los pasillos polvosos. La misica épicay un
aire teatral intervienen sus oficios cotidianos mientras una
fotografia se va revelando: los escombros del mismo edi-
ficio tras la explosion de una bomba en 2004. Preservar y
destruir conviven en el hacer de lamemoria. La 6peraprima
del artista Sebastian MUnera, en deleitante blanco y negro y
un poco de color, nos propone un laberinto poético —quizas
unatorre de Babel— en cuyas sin-salidas no caben los signi-
ficados sino una perpetua intriga.

BIO DIRECTOR

Sebastian Manera

Artista y cineasta colombiano. Es magister en Artes Plasti-
cas de la Universidad Nacional de Colombia— Sede Mede-
[Iin. Su trabajo se destaca por la exploracion de diferentes
medios: desde peliculas e instalaciones, hasta intervencio-
nes arquitectonicas y publicaciones editoriales. Su trabajo
ha sido exhibido en museosy festivales de cine.
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LA ULTIMA MARCHA

Argentina / Colombia
2019 — 26 min.— Digital

Idioma/ Language Espafiol | Director Jhon Martinez e lvo
Aichenbaum | Productor / Producer Agustina Pérez, Ivo
Aichenbaum y Carolina Zarate | Fotografia Jnon Martinez
e Ivo Aichenbaum | Reparto/ Cast Jhon Martinez

No es un dia cualquiera, ahora John disparala camaray no
el fusil. Ahora apunta no al enemigo, sino a sus compafie-
ros con quienes marcha hacia la inminente dejacién de las
armas. Jhon retrata el ultimo dia de las FARC como ningtn
otro fotégrafo podria, como un combatiente: desde laintimi-
dad y la camaraderia. Al disparar el obturador, reconoce las
expresiones intranquilas de esos rostros familiares y entien-
de en cada uno los pormenores melancdlicos de su despedi-
da. Unos de civil y otros camuflados, marchan juntos en in-
tervalos hacia un futuro incierto. Esta pelicula, galardonada
en Mar del Plata, es una propuesta renovadora sobre como
construir memoria en un tiempo digital y que, finalmente,
nos invitaadar no solo lavoz, sino también la cdmara.

BIO DIRECTOR

Jhon Martinez

Ingreso a las FARC en 2007 donde se desempeiid como jefe
de escuadray secretario politico. En el marco de los acuer-
dos de paz recibié capacitaciones en disefio y fotografiapara
gjercer la corresponsaliaterritorial de Nueva Colombia No-
ticias. Conformé el equipo de comunicacion de e Espacio
Territorial de Capacitacion y Reincorporacion de [tuango en
la vereda de Santa Lucia (Antioquia). Actualmente confor-
ma la cooperativa Café Paramillo.

Ivo Aichenbaum

Disefiador de Imagen 'y Sonido de la Universidad de Buenos
Aires. Recibid distintas becas en artes visuales. Sus largo-
metrajes “La parte automética” y “Cabeza de ratén”, fueron
estrenados en el BAFICI. Desde 2010 expone video, foto-
grafia e instalaciones en galerias, espacios autogestivos y
museos. Junto a la fotografa Soledad Manrique, co-dirigio
su tercer largometraje “Formosa’. La investigacion visual
en torno al proyecto Diario Internacional resulté ganadora
de la Bienal de Arte Joven de Buenos Aires 2017 y fue selec-
cionada para participar en el 107 Saléon Nacional de las Ar-
tes Visuales. Es co-director de la productora Figrd Estudio.
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NO LO ENCUENTRO

Colombia
2020 — 30 min.— Video analogo
Estreno mundial

Idioma / Language Espafiol | Director Mariana Jiménez
Vélez | Productor / Producer MarianaJiménez Vélez, Nel-
son Mauricio Vasquez | Guiodn / Screenplay n/a | Editor
Mariana Jiménez Vélez | Fotografia Mariana Jiménez Vé-
lez, Nelson Mauricio Vasquez | Reparto / Cast Mariana
Jiménez, José Hernando Jiménez

Mariana mira |los videos de su infanciay, sin poder evocar
€s0S momentos en su memoria, se pregunta a quién perte-
necen esos recuerdos y como su relato de vida refleja mas
bien los fragmentos faltantes. ¢Qué diferencia hay entre los
recuerdos, los suefios, las invenciones y los videos? Las
imagenes de casete parecen objetivas pero ella, en cambio,
las encuentra falsas. Los verdaderos recuerdos son borrosos
Como Vistos a través de una ventana: voces avejentadas y
paredes de ladrillo. Sumergida en €l olvido, Mariana busca
respuestas en el bosque, el espejo y el defecto, pero aln asi
no encuentra el recuerdo perdido.

BIO DIRECTOR

Mariana Jiménez Vélez

Directora de documental de ensayo y video experimental
nacida en Manizales. Egresada de Cine y Television de la
Universidad Nacional de Colombia. Dirigié € documen-
tal “Amante(s)” (2017), que fue seleccionado dentro de la
seccion no competitiva Panorama Nacional del Festival de
Cine Corto de Popayan en 2018, dentro de la seleccién Cor-
tometraje Nacional Experimental del Festival Universitario
de Cine Equinoxio en 2019 y estuvo seleccionado dentro de
la Seleccion oficial del Bogota Experimental Film Festival
/ CineAutopsia en 2019. Ha realizado también los videos
“Rosebud” (2017), “Escafandra’ (2017) y “Querido Impa-
rable” (2018).
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NO SOMOS LOS MISMOS

Colombia
2019 — 16 min.— Animacion digital y otros

Idioma / Language Espafiol | Director Mariana Rubio,
Andrés Santacruz y Danny Mauricio Londofio | Produc-
tor / Producer Mariana Rubio, Andrés Santacruz y Danny
Mauricio Londofio | Guiodn / Screenplay Mariana Rubio,
Andrés Santacruz y Danny Mauricio Londofio | Editor Ma-
riana Rubio, Andrés Santacruz y Danny Mauricio Londofio
| Fotografia Mariana Rubio, Andrés Santacruz y Danny
Mauricio Londofio

¢Qué es eso a lo que se llama colombianidad? ¢De donde
viene? Un collage de discursos hegemdnicos e iméagenes
mal ogradas de nuestro folclorismo, intenta dar una respues-
ta que revela mas rupturas que caminos. A las voces de quie-
nes han ocupado los medios y el poder, se contrapone €l
silencio del pensamiento critico y la memoria que ofrecen
una respuesta polisémica a nuestra identidad. La pelicula
demuestra como la historia nacional cambio el devenir de
estos pueblos 'y, aln asi, cdmo ocupamos un territorio mul-
ticultural donde dificilmente puede decirse que seamos los
mismos.

BIO DIRECTOR

Colectivo eRRata

Errata es un colectivo formado en 2019 por Mariana Rubio,
Danny Mauricio y Andrés Santacruz que vienen de las artes
visuales, laliteraturay el cine documental, respectivamente.
El colectivo busca la produccion de piezas audiovisuales o
artisticas que problematicen las narrativas convencionales y
univocas de términos como la identidad, el lenguaje, €l te-
rritorioy los signos, partiendo de la experimentacién formal
y conceptual. Errata quiere explorar las dindmicas de comu-
nicacion, de poder, de pertenencia, para ahondar en nuestra
identidad y nuestro contexto especifico, inscrito siempre en
una sociedad particular.
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OVNIS: LA FURIA
DE LO REAL

Cuba / Colombia
2019 — 7 min.— Digital

Idioma / Language Espafiol | Director Camilo Montoya
Grgjaes | Productor / Producer Daryl Valdez, Escuela
Internacional de Cine y Television | Editor Juan Llapur
| Fotografia Camilo Montoya Grajales | Reparto / Cast
Enrique Polaco, Angela Gomez, Vladimir Gomez y Rubén
Martinez

La revolucién de Fidel Castro degjé un cierto escepticismo
en la Sierra Maestra, Cuba. Planteando |la existencia de una
presencia extraterrestre, se ahonda en el cotidiano de la re-
gion y la ausencia de creencias propias. Asi como La guerra
delos mundos, este cortometraje demuestrala capacidad del
documental de inventar larealidad.

BIO DIRECTOR

Camilo Montoya Grajales

Director y productor de cine nacido en Manizales. Actual-
mente cursa su segundo afio en la Escuela Internacional de
Cine y TV en San Antonio de los Bafios (Cuba) en la es-
pecialidad de television y nuevos medios. Fundador de la
productora MARS, que trabaja en proyectos de audiovisual
expandido. Actualmente dirige una serie experimental para
internet y un documental en Guamal (Colombia).
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LA FURIA DE LO REAL

Direccion: Camilo Montoya Grajales / Musica: Marisol Cao Milan
/ Asesoria: Juan Mascardi / Produccién: Daryl Valdés - Camilo Montoya
Grajales / Edicion: Juan Carlos Llapur / Mezcla de sonido: Boris Trueba
Correccion de color: Nancy Angulo / Escuela internacional de Cine y Tv
San Antonio de los Bafios Cuba
2019
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PANDEMIA
MRNE

PANDEMIA

Colombia
2019 — 1 min.— Animacion digital

Idioma/ Language Espafiol | Director Manuel Garcia Pla-
ta | Productor / Producer Manuel Garcia Plata | Guion /
Screenplay Manuel GarciaPlata | Animador Manuel Gar-
ciaPlata

Pandemia proviene del vocablo griego pandémon noséma
que significa: enfermedad de todo un pueblo ;De qué adole-
ce nuestra sociedad? ¢Sobretodo hoy, |legaremos a percatar-
nos de nuestra realidad?

BIO DIRECTOR

Manuel Garcia Plata
Disenador grafico, animador e ilustrador de Bucaramanga,
Colombia
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RUTA 60

Colombia
2018 — 26 min.— Digital

Idioma / Language Espaiiol | Director Wilson Arango |
Productor / Producer Wilson Arango, Edna Juliet Sierra
| Guion / Screenplay Wilson Arango, Edna Juliet Sierra |
Editor Wilson Arango | Fotografia David Horacio Monto-
ya | Reparto / Cast Ramiro Jesus Pelaez, Humberto Elias
Mazo, Daniel Felipe Salazar, Alirio Antonio Yepes e Yxnar-
do Ardila

En los noventas, laRuta 60 que conectaaMedelliny Bogota
fue un escenario de terror y muerte. EI material de archivo
nos hace sentir la distopia: kildbmetros de carros quemados
y una escenificacion burlesca de una matanza. AGn cuan-
do las cosas han cambiado, el miedo sigue presente entre la
poblacion y los hechos més atroces permanecen ocultos. El
documental emprende un recorrido hilando la memoria de
quienes vivieron el conflicto armado al pie de la carretera y
Se atrevieron aregresar.

BIO DIRECTOR

Wilson Arango

Magister en Cine Documental (Universidad del Cine, Ar-
gentina) y Magister en Arte. Director y productor de Animal
Films. Se ha desempefiado como docente e investigador en
diversas universidades en Medellin, Colombia. Su cortome-
traje “La madre de las madres’ (14 min, 2016) se estrend
mundialmente en la competencia oficial del 31° Festival In-
ternacional de cine de Mar del Plata. “Ruta 60" gané mejor
cortometraje en el Festival de Cine de Cali y se estrend en
el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano
en la Habana. Con su obra en artes visuales ha participa-
do en diversas exposiciones a nivel nacional destacandose:
ESCUCHAR, GUARDAR, ABRAZAR (Museo Casa de la
memoria, Medellin 2016), VARTEX III Tercera Muestra de
Video arte y Experimental. (MAMM 2015) con los proyec-
tos de video arte; “A-flora”;, IMAGINARIOS (Museo de
Antioquia 2014). CONFLICTO EN ALTA RESOLUCION
(Museo Nacional de Memoria Historica, Bogota 2013) con
la obra VESTIGIOS EN LA MEMORIA DEL RIO, proyec-
to ganador de la convocatoria “Conflicto en Alta Resolu-
cion. Y 4 MIRADAS (Casa tres patios, Medellin 2007).

(#l) Ciumo)

LE0N ARKRGD
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SAVAGE

Colombia
2020 — 4 min.— 16mm
Estreno mundial

Director David Quiroz, Diego Blanco, Angela Gomez y
Fabian Hernandez | Productor / Producer David Quiroz,
Diego Blanco, Angela Gomez y Fabian Hernandez | Guion
| Screenplay David Quiroz, Diego Blanco, Angela Gomez
y Fabian Hernandez | Editor David Quiroz | Fotografia
David Horacio Montoya

Lacivilizacion se ha construido intentando darle orden ala
naturaleza. Pero hay un poder que se revela tanto adentro
como afuera, que presagia con tumbar muros y casas. Atra-
vesada por laorganicidad del material filmico, este cortome-
traje nos recuerda que las cosas vuel ven a su estado original,
a tiempo salvaje.

BIO DIRECTOR

David Quiroz

Estudi6 comunicacion social y periodismo enlaUniversidad
Pontificia Bolivariana de Medellin y se gradu6 de la maes-
tria en Escritura Audiovisual de la Universidad del Magda-
lena. Actualmente es socio de Arbol Visual SAS. Entre sus
proyectos de ficcion se destacan los cortometrajes El Saco
1948, proyecto ganador del Estimulo por Concurso del Fon-
do para el Desarrollo Cinematografico y Raiz, selecciona-
do en diferentes festivales nacionales e internacionales. Su
trayectoria documental incluye cortometrajes como Ciudad
Invisibley Sembradora, realizados parael Museo Casadela
Memoria de Medellin. Y, Las Escaleras, realizado durante
la maratén de realizacion documental del DocsMX y me-
recedor del premio del publico durante la competencia. En
2019 fue beneficiario de la beca BRICC del British Council
de Colombia y realiz6 estudios para €l fortalecimiento de
las industrias creativas en la Anglia Ruskin University de
Cambridge.

Angela Gémez (Directora)

Comunicadora social de la Universidad del Valle con én-
fasisen realizacion audiovisual. Realizd el Méster en Teoria
y Practica del Documental Creativo de la Universidad Auto-
noma de Barcelona. Directoray productora de VVoces por €l
Cauca (2011), El camino del corazén (2012), Des-generados
(2013) y Reconocer (2018), cortometrajes que han obtenido
premios y reconocimientos en festivales de cine y video a
nivel naciona e internacional. Productora de Solos, docu-
mental interactivo de la Universidad Autonoma de Barcelo-
na. Desde el 2012 colabora con interDoc, plataforma parala
investigacion y difusion del cine de no ficcion interactiva en
Barcel ona-Esparia. Se ha desempefiado como docente en au-
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diovisual y tecnologias digitales en la Universidad del Valle
y laUniversidad Icesi.

Diego Blanco (Director)

Comunicador Socia de la Universidad de Boyaca (UB).
Dirige la productora cinematografica Tchunza Films S.A.S.
Realiz6 los documentales Cine de, en 'y para Boyaca (2014),
y PANico del 67 (2015). Produce, escribe y dirige su primer
corto documental El Higo (2015). Funda y dirige la produc-
tora cinematografica Tchunza Films S.A.S. Fue director ar-
tistico y artista formador de la Escuela de Cine Infantil y
Juvenil LaPirinolaFilmica. Recibe el estimulo para produc-
cion de cortometraje de la carpeta de procesos artisticos y
culturales ciudad de Tunjaen 2018y lleva a cabo €l proyec-
to Relatos Urbanos, €l cual esta en etapa de postproduccion.
Es sonido directo en el cortometrgje: La Guaca— 2019, y ese
mismo afio es ganador de una beca BRICC de estudios en
inglés y cinematografia en Cambridge, Inglaterra por parte
del British Council y el ICETEX.

Fabian Hernandez (Director)

Director y asistente de direccion. Ha escrito y dirigido los
cortometrajes. Mala mafa (2015) Tras la montafia (2016)
seleccionados en varios festivales en el mundo, y Golpe y
censura (2018) Los Martires (2019), en post produccion.
Ha sido profesor de Cine en colegios publicos del distrito
CLAN, y realizador audiovisual para IDARTES proyecto
AIPI y para la Universidad Nacional. Actualmente se en-
cuentratrabajando en su proyecto de largometraje Un varén.
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SOUR LAKE

Colombia / Ecuador
2019 — 15 min.— Digital

Director Andrés Davila Argoty | Productor / Producer
Andrés Davila Argoty | Investigacion / Research Andrés
Davila Argoty | Editor Andrés Davila Argoty | Fotogra-
fia Diego Falconi | Reparto / Cast Ana Ludy Pérez, Pablo
Chindoy y Donald Moncayo

Inspirada en el nombre de una ciudad petrolera de Texas,
Sour Lake fue el nombre dado por la Texaco en los afios se-
senta a un pequefia ciudad refundida en la selva ecuatoriana,
conocida en espafiol como Lago Agrio. En este nombre sub-
yace el entramado que construye la pelicula: desde los alre-
dedores de esta ciudad hasta Los Andes colombianos, donde
la vegetacion de la selva se fusiona con las montafias. Estos
emplazamientos geograficos, interrelacionados entre si des-
de hace siglos, estan atravesados por numerosas problemati-
cas economicas, ecoldgicas, politicasy territoriales. Retratos
en movimiento integran una Gltima pregunta por la relacion
de estos territorios con los cuerpos de que |o habitan.

BIO DIRECTOR

Andrés Davila

Andrés Davila es un realizador colombiano. En el 2013 ob-
tiene un méster en Ciney Estudios audiovisuales en la Uni-
versidad Sorbonne Nouvelle. Actualmente vive en Ecuador.
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TANGIBLE

Colombia
2017 — 16 min.— Animacién digital y otros

Idioma / Language Espaiiol | Director Laura Castillo |
Productor / Producer David Silva | Guién / Screenplay
Laura Castillo | Editor David Silva| Fotografia Jerénimo
Sarmiento | Animacion David Silva | Reparto / Cast Nata-
lia Ramirez y Leonardo Martinez

Solitario e incompleto, Juan, un hombre joven con una vi-
sién singular de la ciudad cadtica en que habita, decide su-
mergirse en ella con el objetivo de encontrar a Ana. Sin em-
bargo, Ana, transformada por las dindmicas citadinas rompe
con lasilusiones de Juan y sin querer, acaba demostrandole
gue no es a ellaa quién debe buscar.

BIO DIRECTOR

Laura Castillo Beltran

Productora y directora colombiana egresada de Ciney TV
de la Universidad Nacional de Colombia. Ganadora del
FDC en 2015, con Tangible, su primer corto de animacion
como directora, el cual fue estrenado en el Festival de Cine
Iberoamericano de Huelva; y en 2018 como productora y
guionista del cortometraje de ficcion SINTOMA. En 2016
obtuvo la Beca de ldartes para redlizar dos cortometrajes,
Decir Adios (ficcién) y Ana (animacion). Ganadora de las
convocatorias de Nuevos creadores y Nueva Mirada - Mi-
nisterio de cultura'y Sefial Colombia en 2018. Productora
ejecutiva de la pelicula PIROTECNIA, documental estrena-
do en el Festival Internacional de Cine de Rotterdam 2019.
Productora y cofundadora del colectivo artistico El Astillero
producciones.
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El perfume

Composicion actsmatica con algunos sonidos anec-
déticos y otros no evocadores, sonidos que aparecen
y se desvanecen, que inspiran imagenesy olores, y a
mismo tiempo puede que nada. En ocasiones recrea-
mos vagamente un perfume al usarse y a veces los
sonidos son solo sonidos sin significados implicitos,
construidos por e mero placer de ser transformados
en arte. Atmosferas que se diluyen y se desplazan en
el tiempo, que se alargan, sonidos que se granulan y
se deslizan sobre resonancias que sostienen la pieza
son determinantes en esta composicion que ademas es
un intento por trascender las fronteras de lo auditivo
evocando imagenes, a lo auditivo inspirado en sensa-
ciones olfativas.

Pilar Martinez
pilarenremenor@hotmail.com

Licenciada en MUsica de la Universidad de Caldas.
Estudio Composicién electroactstica en el departa-
mento de Creacion Sonora del CRR de Paris con De-
nis Dufour. Escribié la masica para la pelicula Julieta
Deriva en 2012 que se estreno en el festival de Inter-
nacional de lalmagen, y lamusica paralapeliculaLa
Fortaleza de Moscamuerta Producciones. Actualmente
es Profesora de Piano en la Universidad de Narifio.

Newen

Newen, vocablo de la lengua mapudungin de los
indigenas mapuche de Chile y Argentina, que traduce
“fuerza’ 0 “energia’, es una pieza el ectroaclstica com-
puestaen 2020, y concebidaapartir de grabacionesrea
lizadas a sonido de las gaitas (hembray macho) y de
su idiéfono acompafiante por excelencia, € maracon.
La obra consiste en recorrer un espacio-tiempo imagi-
nado através de un movimiento circular, el cual efecttia
los cambios espectrales y morfolégicos de las gaitas.
La idea de tomar como referencia un desplazamiento
circular por € espacio surge de otra palabra del ma-
pudungun asociada a pensamiento de los mapuches:
wajontu, que significa el espacio espiritual sobre el que
asuvez se ubicael plano materia tangiblellamado waj
mapu, en el que etimol dgicamente la palabrawaj signi-
fica “tocar” materialmente e ir a puntos especificos de
dicho espacio. Deali que el vocablo wa plile milel se
traduzca como “estar en lugares distintos’. Esta Ultima
idea, la del transitar con el sonido en tanto materiali-
dad hacia diferentes puntos de un espacio imaginado, y
como fruto de esto se generan ciertas situaci ones textu-
rales especificas y, por ende, una dramaturgia relacio-
nada con €l caréacter expresivo del parametro timbrico
de los sonidos en los diferentes momentos espaciaes
delaobra, constituyen el concepto central de desarrollo
estético y técnico de esta obra.

Andrés Gaona
orchestrandres@gmail.com

Andrés Mauricio Gaona Ovalle. Universidad Distri-
tal Francisco José de Caldas, Facultad de Artes ASAB.
Andrés Gaona es compositor, arreglista, guitarrista
y educador nacido en Bogota, Colombia, en 1989.
Desde e 2009 cursd estudios de guitarra clasica en
la Universidad Pedagdgica Naciona de Bogotd, con
los profesores Jaime Arias Obregon y Maria Cristina
Ortiz. En el 2011y 2012, cursa el ciclo del Programa
Preparatorio, de la Facultad de Artes ASAB de la Uni-
versidad Distrital Francisco José de Caldas de Bogot4,
en guitarra clasica con el professor Daniel Forero. En
el 2013 inicia el Pregrado en Composicion y Arreglos
en la Facultad de Artes — ASAB, Universidad Distrital
Francisco José de Caldas de Bogota, donde se ha for-
mado con los compositores colombianos Carlos Guz-
man, Gustavo Lara, Luis Sanchez, Daniel Leguizamén
y Rodolfo Acosta, en donde ademas continu6 estudios
de guitarra clasica con la profesora Sonia Viteri.
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Nuée.décors, 11’00,
Octophonie, 2018

This electroacoustic piece was made as part of auni-
versity course. The objectif of this piece is to try to
make relation between recorded sounds that are more
organic and synthetic sound made on a computer. It is
interesting to try to bring them together in a musical
way. I sincerely think that this piece can bring to the
concept of transferring information, knowledge and
construction from the sound.

Charles Rainville
charlesrainville194@gmail.com

This electroacoustic piece was made as part of auni-
versity course. The objectif of this piece is to try to
make relation between recorded sounds that are more
organic and synthetic sound made on a computer. It is
interesting to try to bring them together in a musical
way. I sincerely think that this piece can bring to the
concept of transferring information, knowledge and
construction from the sound.

Uma-Lethos

“Uma-Lethos’ es un dbum de modelamiento sono-
ro para espacializacién cuadrafonica que parte de una
partitura tridimensional. Realizado durante la residen-
cia artistica autoproducida en Bogota entre octubre de
2019 y enero de 2020, fue compuesto y grabado en €l
taller de escultura, desde la metodologia exploratoria
sobre las artesanias electronicas retoma las tecnolo-
gias de los sintetizadores analégicos, las estructuras
sonoras y la composicién sobre soportes magnéticos
para proponer un trabajo que vincula plastica sonoray
muUsica electroacUstica desde una investigacion sobre
las posibilidades y propiedades elasticas del sonido.
Con una escucha construida desde el taller de escul-
tura; los procesos y métodos de esta préactica artistica
interrogan la posibilidad del concepto de estructura
como dimensién compositiva paralo sonoro, donde el
objeto es desplazado hacia €l tiempo y el sonido es
abordado como un material ductil que genera encuen-
tros interdisciplinarios entre las comprensiones de es-
cucha propias de dichas intersecciones metodol dgi cas.
“UmarLethos’ tiene como gje la observacion de los
material es sutiles contenidos en |os material es densos.
Con dllo, la experiencia trasciende tiempo y espacio,
planteando la audicién en si misma como obra de arte.

Jesus Moreno
jpolaroid2@gmail.com

Formado como escultor en la E.A.V. “Cristébal Ro-
jas” y en el IUESAP “Armando Reverén”, ha cursado
estudios en artes en Venezuel g, Espafiay Colombia. En
2012 recibi6 latitulacién de postgrado en arte sonoro
por la Universidad de Barcelona en Catalufia, Espafia
y en 2017 obtuvo el Magister en educacion artistica
por la Universidad Nacional de Colombia. En 1999
recibi6 e primer premio del 8vo concurso de poesia
nacional para liceistas de la Casa de la Poesia J.A Pé¢-
rez Bonalde, en edicién homengje a Rafael Cadenas.
Obtuvo mencion honorifica en 2007 en el concurso de
Poesia “Aguas de Mayo” y en el concurso de narrativa
“José Rafael Mufioz”, convocados por la Casa de las
Letras Andrés Bello, en Caracas, Venezuela. En 2018
su trabajo fue publicado como finalista en el concurso
de cuento corto para la antologia “ Todos somos inmi-
grantes’ delaeditorial Benmaen Puebla, México. Fue
reconocido en 2013 con el premio “Artista Emergen-
te” por la asociacion de criticos de arte (AICA) ca-
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pitulo Venezuela. En 2018 presentd su mas reciente
exposicion individual; “1/O” en Espacio Monitor, (Ca-
racas, Venezuela) y recibié el segundo premio en el
X concurso literario de cuento breve “El Brasil de los
suefios” del instituto Brasil Colombia (IBRACO) en
homenaje aMonteiro Lobato. En 2020 recibi6 €l tercer
premio del concurso “Transitos de papel” del La Uni-
versidad de los Andes (Venezuela) Se ha desempefiado
como docente de escultura sonora en la maestria de
arte sonoro de la Universidad Antonio Narifio. Vive y
trabaja entre Colombiay Espafia desde 2013.

Anamnesis participativo.
De lo natural y artificial a
la sociedad

Los lugares cotidianos y nuestro territorio son el so-
porte de nuestra memoria objetiva, es decir, podemos
reconocernos, rescatar €l pasado y asumir el presen-
te entre vibraciones y fluidos naturales que se cuelan
como sefiales vibratorias, se recopilan memorias e in-
formacién que nos construyen como ciudadanos par-
ticipes de un espacio y un territorio. En consecuencia,
se logra la trasgresion y experimentacion en patrones
ilogicos acelerados y ralentizados como juego en la
realidad tiempo y espacio, que manifiestan la renova-
cién del ser en una sociedad amnésica. La memoria
humana se exterioriza olvidando interiorizar, es por
esto que procuramos recopilar la diversidad auditiva
en este proyecto sonoro, el cual refleja las concepcio-
nes naturales y artificiales del hombre y su entorno.

Jhon Mauricio Chica Martinez
jhon.chica@ucal das.edu.co

Docente Departamento de Artes Plasticas
Univesidad de Caldas

Isys Cielo Lucero Luna Jiménez
Estudiante coordinadora Semillero SIFANA
Universidad de Caldas
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Transmigracién

La pieza se crea a partir de grabaciones de campo
con instrumentos electroacusticos, virtuales. Las gra-
baciones se someten a procesadores con efectos de
audios virtuales para generar texturas 'y segmentos de
ritmos irregulares, esto permite metaforizar los proce-
sos subjetivos de la adaptaci on ante |os cambios repen-
tinos dentro de numerosas migraciones que realizamos
a lo largo de nuestra experiencia vital. “Transmigra-
ciones’ se realiza para un montaje escénico que nunca
se concretd, sin embargo, la pieza acuamética queda
como registro de dicha colaboracién.

Jorge David Ortiz Trejos
gilgulim_neshamot@hotmail.com

Creador sonoro, su trabajo se basa en la manipula-
¢ion de grabaci ones de campo, instrumentos acusti cos,
electroacusticos y virtuales. En sus piezas busca la ar-
ticulacion de universo imaginarios que intentan provo-
car la escucha profunda y expandir la sensibilidad. Ha
colaborado en proyectos audiovisuales e interdiscipli-
narios para los que ha hecho disefio sonoro, musicali-
zacion, sonorizacion y especializacion.
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Remembranza Colombiana

En esta época de post conflicto es necesario hablar desde
el arte como una herramienta para la reconstruccion social
y como herramienta pedagogica, la obra busca recrear de
forma artistica la cara del conflicto desde dos perspectivas,
se hace alusién al silencio que produce la guerraen las vic-
timas como accién liberadora contradictoria, como accion
esperanzadora como sacrificio a la historia y su repercusion
politicay cambio de vida, que esta garantice corduray tole-
ranciaa dolor de vivir con ausencias que se deben susurrar
o silenciar pero nunca gritar, el silencio sepulcral del geno-
cida que niega su crimen, los justifica o difiere con la me-
moria, aca representamos el silencio como accién violenta
que impregna de desconfianza, desarticula el mensaje y lo
rompe mediante laintimidacion y la muerte.

e

Mario Alexander Sanchez Ocampo,
Carolina Blandon Ganan
mropositiveart@gmail.com

Mario Alexander Sanchez Ocampo (1994, Manizales, Co-
lombia) es un artista que trabagja en una variedad de medios.
Al parodiar a los medios de comunicacion al exagerar cier-
tos aspectos formal es inherentes a nuestra sociedad contem-
poranea, Mario intenta abordar una amplia gama de temas
de una manera multicapa, le gustainvolucrar a espectador-
de una manera que a veces es fisicay cree en la idea de
fusionar siguiendo laforma en una obra.
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Paralelo

“Paralel0” es una pieza que busca generar una experiencia
estéticaen el usuario a partir de elementos visuales, sonoros
einteractivos. Surge a partir de laindagacion de los concep-
tos: tiempo, espacio, movimiento y expansion, inspirados en
laastronomiay el origen del universo, sin pretender llegar a
ser unasimulacién andlogade lo real.

La instalaciéon audiovisual interactiva se compone de una
proyeccién principal de iméagenes generadas a partir deilus-
traciones digitales y programacion. Estas graficas pueden
ser transformadas a través de la interaccion de un usuario,

quién, con el movimiento de sus manos, activa la pieza y
podra navegar entre diferentes escenas y manipular algunas
propiedades de ellas. El componente interactivo es posible
gracias a uso del sensor Kinect, €l cual permite realizar una
captura del espacio y extraer datos sobre la posicion de los
objetos. Con respecto a entorno sonante, la instalacion po-
see un disefio sonoro que evoca una atmoésfera sintética y
de ficcién que explora diferentes rangos de frecuencia que
buscan completar la experienciainteractiva de la pieza.

Santiago Rubio Lopez
monstercyclonemusic@gmail.com

Disefiador visual y Magister en Disefio y Creacion Interac-
tiva. Ha sido docente de la Maestria en Disefo y Creacion
Interactiva, la Maestria en Artes, el Departamento de Disefio
Visual de la Universidad de Caldas, la Universidad de In-
vestigaciony Desarrollo UDI y la Universidad de Pamplona
(Norte de Santander). Sus proyectos abordan teméticas que
relacionan laimagen, el sonido y la interaccion desde pro-
puestas experimentales. Actualmente produce musica e ima-
gen paralos proyectos Monster Cyclone, Ruido de Paramo,
ShikiMan, entre otros. Explora los medios interactivos des-
delarelacion imagen/sonido. Se hapresentado en diferentes
eventos con propuestas performéticas y de instalacion.

Maria A. Martinez Wandurraga
maria24w@gmail.com

Colombia (1989). Magister en Artes Visuales por la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Maestra
en Bellas Artes de la Universidad Industrial de Santander
(UIS). Artista visual, ilustradora y docente. Su obra, en su
mayoria dibujo, busca ser visuamente atractiva con una
carga emociona y simbdlica, a través del uso de la linea,
el punto, soportes no convencionalesy la ausencia de color
en zonas especificas busca lograr este objetivo. Su trabajo
visual estd vigente en el ambito artistico de la region. Ha
publicado sus ilustraciones en diferentes libros nacionales
e internacionales. Ha participado en exposiciones colecti-
vas en Colombia, México, Brasil y Argentina. Ha obtenido
diferentes menciones por su obra visual y sus procesos de
investigacion.
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Toma mi corazén palpitante
La tormenta
Levedad
Abstraccion
Recuerdo

Lainstalacién consiste en una exposicion de fotografias en
movimiento, que por el tipo de formato y la técnica, dan la
sensacion de ser un suefio o un recuerdo nostalgico. El mo-
vimiento del video, integrado en lafoto estética, produce un
efecto cautivante y evoca soledad, tristezay nostalgia.
Técnicamente hablando, son clips de video para reproducir
en loop. Lamayoriafueron fotografias tomadas por el autor
y animadas en Adobe After Effects.

Guillermo Restrepo Cervantes
guillermo.restrepo.c@gmail.com

Esfotografo y comunicador social con énfasis en produccion
audiovisual. Posee experiencia como editor de video en ca-
nales nacionales e internacionales como Caracol, NTN24 y
MundoFox, esto o ha llevado a profundizar en e campo de
la postproduccion, enfocandose principalmente en la com-
posicion de efectos visuaes e intervencion digital de fotos
y video.

Actualmente, trabaja como profesional del Departamento de
Comunicacion del Banco de la Republica'y como profesor

de asignaturas relacionadas con fotografia, retoque digital
y composicion de vfx paralacarrera de medios digitales de
la Academia de Artes Guerrero. Es socio de la empresa de
produccion audiovisual La Lata Producciones.

En paralelo ala actividad laboral, ha participado en varios
cortometrajesy videos musicales como director, camardgra-
fo y compositor de efectos especiales. Ganador en 2004 de
la convocatorialmaginando Nuestralmagen (1.N.I.) del Mi-
nisterio de Cultura, con el cortometraje “Yo trabajo, ti me
pides, é me tumba, todos pierden”. Ganador de “Mencion
Especial” por efectos especiales en cortometraje “Ambar”,
en el festival 48 Hour Films Festival Bogota 2018.
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La ruina como concepto para una narrativa visual en un
mundo transmedia. Miradas de inmigrantes venezolanos
en la ciudad de Manizales

Esta obra hace parte del proyecto de investigacién-creacion
“La ruina como concepto para una narrativa visual en un
mundo transmedia. Miradas de inmigrantes venezolanos
en la ciudad de Manizales’, desarrollado por un grupo de
investigadores de la Universidad de Manizalesy la Univer-
sidad de Caldas.

Laexploracion del concepto de ruina - entendiéndose como
maneras de habitar, transitar y permanecer dentro de un te-
rritorio- sellevé acabo apartir de un trabajo de campo con
un grupo de venezolanos radicados en Manizales, quienes
han Ilegado a la ciudad debido a las condiciones sociales,

"'M.&-'-\r.mm

MANIZATES

Alejandro Jiménez Salgado

Docente catedratico de laUniversidad de Manizales, Magis-
ter en Investigacion y Creacion en Artes de la Universidad
de Caldas. Participé como artista en las siguientes exposi-
ciones. “Practicas del arte contemporaneo. Escultura (Co-
lectiva)”, “ Apropiacion de espacios. Escultura (Colectiva)”,
“Laboratorios de Artes Visuales del Ministerio de Cultura
(Colectiva)”, “ La Muerte se va de Vacaciones. Obra: Le
Banquet (Colectiva)”, “Concurso Enfoco 4 Miradas Hacia
el Conflicto. Fotografica (Colectiva)”. Asi mismo participo
en el Laboratorio: “Fotografia como préctica artistica’ con
el curador Javier Mgjia. Fue creativo para la campafia de
produccion fotografica y video del catdlogo HomeCenter y
Fotografo para el proyecto Leticia Vive Digital.

politicas y econdmicas de su pais, y que desde su condicién
se han establecido como habitantes de un nuevo territorio,
reconociéndose y adaptandose a unas nuevas dinamicas so-
ciadles y culturales. Su experiencia aport6 a la creacion de
una propuesta estética que restituye de una manera simboli-
ca su construccién como migrante.

L as narrativas transmedia surgen como respuesta para rom-
per los esgquemas tradicionales de |0s procesos creativos, y
espor ello que el planteamiento de esta obra genera unapro-
puesta donde se incluyan creaciones en diferentes soportes:
fotografico, fijo, audiovisual, sonoro y digital.

y St O

VENEZUELA

Carlos Adolfo Escobar Holguin

Docente Asociado del Departamento de Disefio Visual de
la Universidad de Caldas. Ha participado en el desarrollo
delassiguientesinvestigaciones. “El Mundo del Disefio Vi-
sual”, “Asesoria Metodologia en la definicion de tipos de
la Investigacion: Expresion Visual en las Ciudades del Ba-
hareque, Centro de Investigacion y Desarrollo Cientifico”,
“NODOS. Evento Multimedia de Creacion Colaborativa’,
“ Sostenibilidad del Patrimonio urbano en el Paisgje Cultural
Cafetero. Aplicacion experimental de un modelo de disefio
ambiental para su valoracion en la ruta norte de Caldas’e
“Interacciones telematicas. Creacion audio y visual colabo-
rativa en redes de alta velocidad”.
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Cristina Sabogal Suarez
cristinasabogal .s@gmail.com

Tesista de la Maestria de Disefio y Creacién Interactiva de
la Universidad de Caldas. Particip6 en la gecucion de los
siguientes proyectos. “Investigacion, Tecnologias y Em-
presas Creativas: Stakeholders para el fortalecimiento del
Emprendimiento Cultural”, “ Tecnologiay nuevos mercados
para e Emprendimiento Cultural”, “Claster Cultural para
Industrias Creativas del Eje Cafetero”, “Consultoria cons-
truccion guia de buenas préacticas de calidad internacional
para la industria de animacion digital, identificadas y do-
cumentadas como referente para la empresa colombiana’ y
“Caracterizacion del perfil de los emprendedores y empre-
sarios culturales’.
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iTengo ganas de verte!

El proyecto jTengo ganas de verte! comienza con una ac-
€ion concreta: Provocar laemigracion deimagenes, fotogra-
fias que habian pertenecido a algiin &bum familiar pero que
se encontraban a la venta en mercadillos de antigliedades
de la Ciudad de Bogota que abren solo los domingos. Es-
tas fotografias vigiaron fisicamente atravesando el océano
Atléantico y fueron recibidas por Lluis Estopifian y Nataly
Prada en la Ciudad de Barcelona. A continuacion se hizo una
seleccion de iméagenes y fragmentos vinculados a criterios
subjetivos donde la imagen advierte el espectro de la trans-
formacién profunda en nosotros que va mas ala del paso
del tiempo, la memoriay la experiencia por los efectos de
la migracion. Proceder a explorar artisticamente los efec-
tos migratorios desde laimagen era una excusa para generar
espacios de encuentro y dialogo constante sobre este fené-
meno en la propia condicién humana. Durante este proceso
se introduce otro artefacto migratorio como posibilitador de
comunicacion: Sobres antiguos de correos, con cartas perso-
nales de antesy durante ladictadurafranquista, su estéticay
Su connotacion personal de época suscitaba otros medios y

formas para mantener el contacto y la conexién con €l otro.

L as cartas alimentaban laidea de presencia.

Este proyecto es un intento inacabado de unir y transfor-
mar universos paralelos pero comunes a través de proce-
sos artisticos como la emulsién liquida y la cianotipia, la
apropiacion de estas memorias visual es que no son mas que
representaciones de la vida, las emociones y la realidad,
suscitan ver este fenémeno socia con otros ojos, dotarlo de
significado y volverlo a ver con otra luz y desde un espectro
interior, profundo e intimo.

Esta exposicion cuenta ademas con audios de fragmentos de
cartas personal es que contenian algunos sobresy que acom-
pafian a las demas piezas con sonoridad.

El titulo “Tengo ganas de verte” alude a una despedida al fi-
nal de algunas cartas, pero también a unaimpotencia, ruptu-
rao aforanzay aunaansiade vivir, de coincidir con €l otro;

expresa impulsos y sentimientos que solo en la distancia se
pueden intensificar.

Por otro lado este nombre alude a el deseo de ver lo que la
imagen es insuficiente de representar.

Lluis Estopinan Canals
Iluis@estopinyan.com

Graduado en Bellas Artes por la “Escola Massana” de Bar-
celona a finales de los afios 80, desde entonces no ha dejado
de trabajar en pintura, instalaciones artisticas y fotografia
(digital y en procesos analdgicos ) que ha expuesto regular-
mente en galerias, museos y centros de arte de Espafia, pero
también de otros paises como Francia, Alemania, Japon, Ita-
lia, Reino Unido, Portugal, Brasil, Argentina o México.

Le interesa la posibilidad que ofrece el arte de elaborar al
mismo tiempo ideas y emociones. Esas son las “materias’
que, mas alla de la técnica usada, quiere que configuren su
obraporque le fascina el hecho de que lasideas, |0s concep-
tos, vehiculados a través de las emociones puedan transfor-
marnos profundamente.

Los temas que han motivado su trabajo se refieren a la vida
como espacio de posibilidades, a nuestra percepcién cam-
biante del hecho vital y también todo lo referido a la me-
moria como parte esencial de nuestraidentidad ( durante su
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residencia artistica en “Roca Umbert Fabrica de les Arts”
de Granollers) en series como “Disclosed Memory”, “Lost
Memory”, “Hidden Memory”, “Undisclosed Memory” o
“ReVers’.

Expuestas recientemente en la “Royal Photographic So-
ciety 159 International Print Exhibition” itinerante por €l
Reino Unido, las Galerias Marya-Osaka y Shima City de
Japén, las galerias Barcelona Visions, Esther Montoriol y
Valid Foto de Barcelona, los festivales Noviembre Fotos y
Photopatagonia en Argentina, la galeria Joseph/Braque de
Paris, el Museo de Granollers y el Museo Abell6é de Mollet,
la galeria Espai G d’Art de Terrassa, el Festival Revela-T de
Vilassar de Dalt, el festival “FineArt Igualada”, el Centro
Cultural de Terrassa, la galeria Lucia Duefias de Oviedo, o
las ferias ART PHOTO BCN de Barcelona o Thilisi Art Fair
de Georgia.

También han obtenido reconocimientos como la mencién
especial del Jurado en los “LensCulture Art Photography
Awards 20197, “Portfolio Series Winner” en el “Barcelona
International Photography Award”, o finalistas del Premio
de Fotografia Contemporanea en la Fundaci6 Vila-Casas de
Barcelona
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Immersive plays with the Op art concept and minimalism
content to produce illusions and illimited perspective

Emersive is a 360° mesmerized experience in a 3D paralel
futuristic universe.

Composed of a single sequence camera shot, this project
offers an exploration of several spaces of microcosms throu-
gh grids, low poly and fractal forms with dominant of bright
colors like emerald green and purple typical of synthwave
visuals. Each new space seems to generate itself in synaes-
thesia with the sound creation and asks at the augmented
virtual movement to adapt: rotation, tracking, fall, rise, ad-
vance, retreat. Like a danced choreography, the dynamics of
the sequence shot are based the rhythmic grids. This experi-
ment gives a. new feeling and a new perception of our sens
and our listening.

ARCAAN Collective
jeremy.oury @orange.fr

Is created in 2015, with the aim of promoting, supporting
and stimulating research in the audiovisual and digital fields.
Initiated by sound designer Antoine Briot and digital artist
Jeremy Oury, ARCAAN particularly encourages parallel
writing processes Image and Sound. The synesthesia wor-
ked by the duo Jérémy Oury / Antoine Briot having been de-
clined for minimalist and geometric universe in immersive
installation. The research of creation focuses on afeeling of
virtual movements and to disrupt the spectator perception of
space. The collective’s productions have been regularly se-
lected and awarded in various international festivals (FILE
2018-19, ISEA 2019, ICIA 2018, ...).
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Emmersive

Immersive plays with the Op art concept and minimalism
content to produce illusions and illimited perspective. Pro-
jection plays with delay and echo in a rythmic progression
of abstract patterns to create a re-composition of time and
space. The ascending movement and the use of strobosco-
pic images gives a new feeling of time and the sensation
to be fully immersed. Through the computing of the sound
and music patterns, and with the decomposition of 3D sha-
pes projected in the four walls, the viewer has the sensation
and theillusion of being inside them as a mixed and altered
reality. A surrounded sound system accentuates the sensa-
tions of an infinite space and the soundtrack is inspired by
electronic melody derived from pure sinus and digital noises
recreating areal electro-acoustic noisist orchestra.

ARCAAN Collective
jeremy.oury @orange.fr

Is created in 2015, with the aim of promoting, supporting
and stimulating research in the audiovisual and digital fields.
Initiated by sound designer Antoine Briot and digital artist
Jeremy Oury, ARCAAN particularly encourages parallel
writing processes Image and Sound. The synesthesia wor-
ked by the duo Jérémy Oury / Antoine Briot having been de-
clined for minimalist and geometric universe in immersive
installation. The research of creation focuses on afeeling of
virtual movements and to disrupt the spectator perception of
space. The collective’s productions have been regularly se-
lected and awarded in various international festivals (FiLE
2018-19, ISEA 2019, ICTIA 2018, ...).
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El lado oscuro del universo

El lado oscuro del universo es unainstalacion de arte cross-
media, realizada por Estratosfera colectivo, en el marco del
Proyecto Suratomica, con €l apoyo de fisicos de la Univer-
sidad de Antioquia y el Parque Explora, que busca generar
una experiencia en torno a conocimiento que tiene la raza
humana acerca de |os componentes fundamentales del uni-
verso. Se trata de imaginar |o que esta ahi, pero no sevey,
sobre todo, de visuaizar |0 que no estamos acostumbrados
aver.

Esta instalacion estara compuesta por la intervencion grafica
de dos muros mediante lettering, un video, una proyeccién
con videomapping y lalectura de algunos objetos con reali-
dad aumentada, sobre un paisaje sonoro.

Sebastian Gonzalez
segomudv@gmail.com

Este proyecto es realizado por Estratosfera colectivo de di-
sefio, con colaboracion del Parque explora y fisicos de la
Universidad de Antioquia.

Ladireccion esta a cargo de Sebastian Gonzélez, disefiador
visual con énfasis en disefio interactivo, transmedia,

de experienciasy audiovisual.

Uno de sus mayoresintereses se enfocahaciael desarrollo de
proyectos que apunten a soluciones crestivas e innovadoras,

donde sea posible explorar |as diferentes manifestaciones de

laimagen y que estas no constituyan un limite sino una po-
sibilidad de alcanzar nuevas soluciones.

El disefio y construccion de videoinstalaciones interactivas
constituye uno de sus mayoresintereses dadas|as posibilida-
destécnicasy conceptual es que representan. Su experiencia
profesional se consolida en instituciones como El Festival
Internacional de la Imagen, Vivelab Manizales, Autobotika
y El Parque Explora

Actualmente se desempefia como director de tecnologias del
Colectivo de disefio Estratosferay como lider tematico del
Exploratorio del Parque Explora.

Exhibicionesy Mediaart / Proceedings Vol 3. FI119 - PDC 2020 108



Silver Bone

The 3 GlFs are part of aresearch project which slotsinto my
artistic journey since 1997, thefruit of adeep interest in spa-
ce and how it is transformed and shaped “by” and “in” the
language of informatics. In software and electronic devices,
I find potential vehicles for the investigation and visualiza-
tion of my research and theories.

Chiara Passa
chiarapassa@gmail.com

Visual artist, Roma XXX-IV-MCMLXXIIT (Wikipedia).
Studies: Artistic Lyceum, graduated from the Fine Arts Aca-
demy of Rome; Master in new audio-visual mediums at the
Faculty of Modern Literature. Lived around. At the moment
I’'m living and working around & in Rome.

Since 1997 my artistic research analyses differences in vir-
tual spaces through avariety of techniques technologies and
devices - often using virtual reality and augmented reality
technologies as an artistic medium - to explore architecture
as interface. | am moved by a deep interest | have aways

had in “space” and how it is transformed in and by the lan-
guage of informatics. | use virtual reality to compriseitsin-
trinsic language, and so for shaking-up and challenging the
static notion of architecture, by exploring the liminal duality
between tangible and virtual place; achieving in art a stran-
ge oscillation between spaces. So, I work with animations,
net-artworks, interactive and site-specific video-installa-
tions and VR video-scul ptures using awide range of Google
Cardboards. Typically, the 3D viewers are installed all over
the real space, designing geometric shapesin liminal areas,
to highlight the paradox of the modern space-time condi-
tion, which nowadays we live even more diluted in between
physical and liquid space.
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Ut(r)opical

Is a design fiction exercise that introduces a story located
somewhere in the future...A dystopian landscape where al-
most the entire world population has been brutally elimi-
nated because of wars, pests and environmental disasters.
Although, some survivors, defying surveillance and social
control, get together and dance in a public place.

Martin Groisman
martin.groisman@gmail.com

Doctor in Design from the Universidad de Buenos Aires,
Argentina with a Professional degree in Psychology. He is a
Media producer, professor and researcher in interactive me-
dia with a Chair Professorship in the School of Architecture,
Design and Urbanism (FADU-UBA) . Dr Groisman Directs
the Master in Interactive Design (FADU-UBA), Co-directs
the International Seminar on Hypertext Narratives (NH/T), is
a member of the Executive Council of the Latin American
Course in Transmedia Narratives (ICLA-UNR) and Simposio
Internacional de Inovacion en Medias Interactivas(SIIMI).
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Caleidoscopio

Es una produccion hipertextual que promueve la reflexion y
lainterpretacion de la produccion y el uso de fotografias en
Colombia en tiempos de conflicto armado. El proyecto pone
en relacion fotografias producidas por diversos agentes y
que han circulado en distintos espacios y tiempos. caleidos-
copio indaga en los modos como la produccion de fotogra-
fias ha sido utilizada durante el conflicto, en su representa-
ciony en el desarrollo de laguerra.

caleidoscopio esta construido como una serie de constela-
ciones compuestas con fotografias, videos realizados con
fotografiasy fragmentos de textos. El proyecto se desarroll6
con un archivo fotografico constituido con materiales pro-

e

venientes de tres fuentes: Google iméagenes, fotografias re-
producidas de prensa colombiana y fotografias producidas
por victimas o asociadas a ellas y que provienen de lugares
dedicados a la conservacion de la memoria del conflicto ar-
mado. En el archivo se encuentran fotografias datadas desde
El Bogotazo hasta la firma del acuerdo de paz en 2016.

En la plataforma los usuarios pueden navegar de manerano
lineal y encontrar las fotografias desconectadas de las refe-
rencias y los textos que determinaron su primera significa-
cion. caleidoscopio ofrece a sus usuarios la posibilidad de
construir nuevas relaciones entre fotografias y palabras para
descubrir otros sentidos de laimagen en la guerra.
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Recorrer caleidoscopio

Manuel Silva Rodriguez
manuel.silva@correounivalle.edu.co

Profesor Universidad del Valle.

Comunicador Social, Magister en Filosofia y Doctor en
Teoria de la Literatura y Literatura Comparada. Miembro
del grupo de investigacién Caligari. Su experiencia como
investigador y creador se concentra en las areas del cine,
la literatura y la estética. Autor de la novela Album (Edi-
torial Universidad de Antioquia, 2004), coautor con Diana
Kuellar del libro Documental (es). Voces...|deas (Programa
Editorial Universidad del Valle, 2015) y de la web mundo-
cumental.com. Ha publicado articulos y ensayos en revistas
culturales y académicas.

Kevin Alexis Garcia

Profesor Universidad del Valle.

Docente investigador de la Escuela de Comunicacion de la
Universidad del Valle. Comunicador Social y Magister en
Literaturas Colombiana y Latinoamericana. Ha indagado en
las interconexiones de las tematicas de memoria, conflicto,
narrativas y tecnologias de la informacion. Integrante del
Grupo de Investigacion en Periodismo Informacion. Autor
del libro Raices de lamemoria. Ficciény posmodernidad en
la narrativa de Roberto Burgos Cantor (2014). Ha publicado
articulos de investigacion en revistas.
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Invisibles

El proyecto Invisibles propone crear contenido visual-tactil
inclusivo acerca de especies de fauna colombianaen peligro
de extincién y explora la posibilidad de generar una expe-
riencia memorable y sentido de pertenencia e identidad, en
usuarios con o sin discapacidad visual, a través de la expe-
riencia que puedan tener con las piezas creadas.

A su vez, plantea reducir las barreras de acceso y distribu-
cion de contenido visual-téctil inclusivo, generando archi-
vos digitales para ser compartidos, impresos y modificados
de acuerdo a necesidades o propdsitos particulares.

Asi, propone talleres de creacion y talleres participativos
paraexplorar las piezas.

Inicialmente, se parte de archivos digitales que de acuerdo
con su propésito son grabados e impresos con tecnologia
laser o adaptados con diferentes texturas para el caso de las
piezas visuales-tactiles como: ilustraciones, mascaras, figu-
ras articuladas y rompecabezas tactiles para experiencias
con usuarios con discapacidad visual, que asu vez se acom-
pafian por la narracién oral. De otro lado, ilustraciones, pa-
trones y moldes son impresos en diferentes sustratos como
papeles y telas para ser usados en los talleres de creacion,
permitiendo asi que €l usuario use los materiales a su dis-
posicién para crear las piezas, mientras se familiariza con
imagenes alusivas a animales de fauna colombiana.

Laura Lucia Serrano
|serrano735@unab.edu.co

Artista Visual y docente investigadora del programa de
artes audiovisuales de la Universidad Auténoma de Buca-
ramanga. MA en llustraciéon y Comunicaciéon Visual de la
Universidad de Hertfordshire. Su obra ha participado en ex-
hibiciones culturales y académicas en ambitos regionales,
nacionales e internacionales. Su linea de investigaci6n-crea-
cion es en el campo del arte paralatransformacion socia y
lainclusién en proyectos multidisciplinares.
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La imprenta del Sétano

Laimprentadel sotano 2, hace parte de los resultados del pro-
yecto de investigacion titulado: Imprenta e impresiones en la
Biblioteca Nacional de Colombia: analisis grafico, historico,
patrimonia y estético de la coleccion de clisés de la Biblio-
teca Naciona de Colombiay de las publicaciones en las que
circularon (1930 - 1960), vinculado al Grupo de Investigacion
en Estudios de la Imagen, adscrito a la Facultad de Artes y
Disefio de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, € cual se de-
sarroll6 en convenio con laBibliotecaNaciona de Colombia
El grupo de trabgjo estuvo compuesto por profesionales de
diferentes 4areas como disefio grafico, estudios literarios,
andlisis del discurso y artes visuales. Ademas cont6 con la
participacion de estudiantes del Semillero de investigacion
en Teoria e Historia del Disefnio de la Escuela de Disefo, Fo-
tografia y Realizacion Audiovisual de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano.

El objetivo principal del proyecto es anadizar desde las
perspectivas histdrica, estética, patrimonial y grafica, la
coleccién de clisés encontrados en |la Biblioteca Nacional
de Colombiay las publicaciones en las que circularon entre
1930y 1960, paralo cual fue necesario trabajar con fuentes
primarias, como los clisés deimpresion, fuentes documenta-
les, como las publicaciones periddicas en las que circularon
las iméagenes de las piezas metdlicas, y fuentes del nicleo
relacional.

El trabajo presentado en el Festival delalmagen, presentara
aspectos relacionados con |os componentes que se conside-
raron en la primera fase del proyecto, desarrollada entre €l
2015y el 2016, la cua se concentré en larecoleccion, cla-
sificacion, catalogacion y andlisis de las piezas encontradas.

Claudia Angélica Reyes Sarmiento
claudiaa.reyes@utadeo.edu.co

Disefladora grafica egresada de la Universidad Nacional
de Colombia, Magister en Estética e Historia del Arte de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano y Especialistaen Docencia
universitaria de la Universidad Libre de Colombia
Profesora en varias universidades en éreas tedricas, de in-
vestigaciony de taller desde el afio 2.000.

Actualmente es Coordinadora del area de Teoria e Historia

del Disefio grafico en el Programa de Disefio en la Univer-
sidad Jorge Tadeo L ozano, en donde trabaja de tiempo com-
pleto como profesora asociada.

Directora de varios proyectos de investigacion, autorade ar-
ticulos, capitulos de libro y ponente en eventos académicos
nacionales e internacional es.

Miembro del Consgo Directivo de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano, como representante de los profesores entre
2017y 20109.
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¢ Estoy vivo?

Surge como la pregunta autorreferencial sobre la condicién
humanay larealidad actual en la que nos encontramos. Esta
instalacion virtual parte de la unién de tres nodos (diferen-
tes centros de investigacion en Colombia), desde donde cada
punto genera una invitacion a reflexionar sobre los senderos
de nuestras existencias, de la sensibilidad y las miradas que
cada uno propone sobre esta pregunta ¢Estoy vivo? Los tres
puntos remotos (Manizales, Cali y Armenia) confluyen en un
espacio de creacion colectiva conformado por pantallas dis-
puestas dentro de un entorno virtual que representan cada una

de las ciudades, cada una con un sistema multicanal sonoro,
lo que permite espacializar dentro del recinto las sonoridades
recibidas. Los visitantes pueden recorrer cada lugar a partir
de dos tipos de comportamientos que la instalacion propone,
por una parte, € ensamble performatico que son momentos
especificos en los cuales los intérpretes se encuentran y de-
sarrollan un intercambio audiovisual basado en técnicas de
improvisacion, y e otro momento, que son los paisges au-
diovisuales multitimbricos que plantean larecreacion de cada
una de las ciudades partici pantes.
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geniero de soporte e investigador en el laboratorio de masi-
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ferentes universidades de Colombia. Actualmente es docen-
te asociado de la Universidad de Caldas en € departamento
de Disefio Visua y director del laboratorio de investigacion
SENSOR (sensorlab.co). Entre los reconocimientos obte-
nidos cuenta con una beca de creacién en cinematografia y
otraen nuevos medios, en 2008 gano €l premio internacional
VIDA otorgado por fundacion telefénica. Cuenta con multi-
ples conciertos, instalaciones interactivas y obras multimedia
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- Sociedad y en la produccion de obras hipermedia, telema-
ticay realidad virtual. El profesor Lizarralde es Doctor. en
Disefio y Creacion de la Universidad de Caldas (Colombia),
Magister en Educacion Multimedia de la Universidad de
Caldas (Colombia), Posgrado en Artes Mediales de la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba (Argentina) - Universidad de
Chile (Chile) - Universidad de Caldas (Colombia), Especia-
lista en Docencia Universitaria de la Universidad de Caldas
(Colombia), y Maestro en Artes Plasticas de la Universidad
de Caldas (Colombia).
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tival Manizales Grita Rock y del Festival Hateworks Fest.
Ha realizado investigaciones en narrativas audiovisuales —
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en la educacion.
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la Universidad Nacional de Colombia. Ha trabajado en la
Unién Europea en Colombiay participado como producto-
ra en la realizacién de diferentes piezas audiovisuales, ra-
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diferentes areas de la comunicacion entre lo social, palitico,
periodistico, organizacional y artistico. Trabaja actualmente
en proyectos de investigacién académica. Vinculada desde
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estar Familiar ICBF, la Universidad del Valle, la Alcaldia de
Cali, la Secretaria de educacion de Cali, la Alianza France-
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de veinte obras, ponenciasy papers, asi como coordinadora
del Laboratorio Hipermedia HiperLab desde el el aiio 2012
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mentales, cortometrajes y misica telemética. Multi-instru-
mentista, ha participado en agrupaciones de gran gama de
géneros, que abarcan desde el black metal al vallenato y la
mUsica andina colombiana, fue investigador en el laborato-
rio Sensor del departamento de disefio de launiversidad cal-
das por seis afios, ala par adquirié experiencia como artista
multimedia con participacion en eventos internacional es por
cinco afios consecutivos, entre ellos, el Festival internacio-
nal de la imagen y el ISEA.
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tigacion de la Universidad del Quindio.

Exhibicionesy Mediaart / Proceedings Vol 3. FI119 - PDC 2020 116



PTAI%\I\PA
CION =Sy \
QTRAS

19 Fll 2020




Interrelacion arte, cienciay tecnologia



Des

ipatory

Reflexiones desde la indagacion interdisciplinaria a
partir del punto vista artistico para la exploracion de
dispositivos electronicos como extension del cuerpo

John F. Atencia Torres
Artista plastico en formaciéon
Universidad del Atlantico
Barranquilla-Colombia.
johnatenci @gmail.com

INTRODUCCION

El siguiente proyecto explora el cuerpo, lo llevaa

evolucionar, decodificarlo y lo aproxima a la cons-
truccién de un cuerpo sin organizacion que se cons-
truye en el camino, se componey se descompone con
lo inorganico. El objetivo es explorar extensiones con
dispositivos electronicos que complementan el cuer-
po con el fin de reflexionar acerca de la tecnologia
y comprender la definicion del cuerpo como lo han
experimentados otros artista como Sterlac, Orlan y
Marcel-li Antinez Roca en su cuerpo o exploraciones
con otros cuerpos vivos como ladel congjo de Kac'y

el mundo de Bioarte de Joagquin Fargas. el proyecto

dara resultado aleatorio partiendo de una metodolo-
gia emergente por lo tanto posee técnica de investi-
gacion experimental y de observacion basandose en

la pruebas de ensayo y error para dar nacimiento a

estos hibridos.

La intervencién es realizada con baja tecnologia, es

decir, exploraciones de circuitos, y experimentos bé-
sicos en la clasificacion de Low Tech con los cuerpos,
cuando se nomine la palabra “ cuerpo” se hace alusion
al cuerpo de las plantas sin llevarlo a limitarlo por su
organismo, apoyandonos de la perspectiva que com-
parten los texto de Artaud, Deleuze, Guattari, Sibilia
y otros autores. Se busca fomentar las reflexiones y

los debates que permite la exploracion artistica con la
naturaleza y posibles futuros subjetivos acerca de la

intervencién alaviday el cuerpo.

También es posible que el proyecto sea leido como
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unalecturadelasimbiosis de cuerpo con las maquinas
referenciando la tematica de transhumanismo y pos-
thumanismo.

Palabras clave
Comportamiento; tecnologia; hibridos; transhuma-
nismo; posthumanismo; instal acion; cuerpo; vegetal.

PROCESO

La presente investigacion se basa en un paradigma
emergente. Asi mismo, posee un diseflo de investiga-
cion de tipo preexperimental, estudio de tipo explora-
torio, con una muestra aleatoria de elemento organicos
de familia vegeta. El disefio de experimento se aborda
atravéscinco fases del proyecto, en primer lugar cons-
ta del reconocimiento de las herramientas y simbolo-
giade lasmismas, como son las plantasy los circuitos,
elemento electrénicos a usar durante esta investiga-
cion; la segunda fase es de exploracién del ser orgé
nico, realizandoles diferentes intervenciones como:
coser, abrir, amputar, aterar €l cuerpo del ser vivo, en
esta fase es importante reconocer y observar las plan-
tas como reaccionan a las modificaciones hasta llegar
por medio de exploracion a una planta'y exploracion
adecuada para pasar a las otras fases; tercera fase es
de exploracion de dispositivos el ectrénicos, funciona-
mientos basi cos de | os dispositivos electrénicos lograr
ver su funcionamiento y planeacion de como mez-
clarlo con lo organico; la cuarta fase es donde inicia
el proceso de exploracion del hibrido, mezclando €l
conocimiento de las dos fases anteriores para luego
darle espacio a la reflexion de las experimentaciones
que van surgiendo durante y la fase final consiste en la
puesta en marcha de la exploracion del proyecto artis-
tico propio del autor y producto de la reflexion cientifi-
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caqueinvitaasociar artes con investigacion, o que se
reforzara por medio de socializaciones y talleres con
registros visuales evidenciados en las redes sociales
gue permite llegar atoda la comunidad.

RESULTADO

El ser humano dentro de su comportamiento en la ac-
tualidad ha adoptado posturas més abiertas respecto a
uso 'y apropiacién de latecnol ogia en aspectos muy inter-
nos como intimas. La experimentacion, grado de curiosi-
dad y uso de nuevas tecnologias de la actual generacion,
invita a que se generen nuevos espacios de reflexion y
acercamiento a conocimiento mas profundo de las mis-
mas, partiendo de un pensamiento artistico y creativo. Se
ha generar interés académico desde e area artistica por
teméticas relacionada con la ciencia'y tecnologia dentro
delacomunidad cercanaa contexto del autor.

1. Acercamientos a las tematicas de arte, ciencia y
tecnologia ala comunidad local, mediante confe-
rencias y debates abiertos en torno a temas como
el transhumanismo y posthumanismo.

2. Proceso iniciado de creaciéon de un espacio de
laboratorio experimental interdisciplinario en el
gue propone €l uso de herramientas interdiscipli-
narias parala exploracion de dispositivos el ectré-
nicos como extensién del cuerpo humano.

3. Disefio de experimento realizado una serie de
plantas con injertos de elementos inorganicos y/o
tecnologicos.

4. Exploracion de los esquemas de circuitos que se
usado para crear un hibrido entre una especie ve-
getal y objeto inorganico.
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INTRODUCCION

Laformacion en artes en el ambito de la educacion
superior ha venido sufriendo una suerte de crisisy gi-
ros en consecuencia al insertarse dentro de una estruc-
tura académica global. Y aunque las artes como disci-

plina han estado siempre sujetas a estas disyuntivas, la
formalizacion y creciente subordinacién de todas las
formas de generacion de conocimiento a los patrones
de la ciencia, han volcado a las disciplinas artisticas
a hacerse la pregunta ¢es factible investigar en artes?

A pesar de que disciplinas como las artes, la musica

y € disefio, entre otras, ocupan distintas posiciones
frente a la universidad como institucién principa de

transferenciay generacién de conocimiento, en €l caso

colombiano es bastante comUin encontrar facultades de

artes inscritas bajo la légica universitariay el mode-
lo hegemonico de la ciencia. Como respuesta a nivel
mundia desde la década de 1990 se ha formulado el
concepto de investigacién-creacion [2] como cons-

tructo tedrico y préctico hibrido donde se concibe la

posibilidad de investigacion en otras formas de cono-

cimiento que no estan regidas por la predominancia

del texto como lenguaje y por € logos implicito en
“epistemologid’. Bgjo esta premisa, se propone un
grupo de investigacion (Facultad de Artes, Universi-

dad Nacional de Colombia) basado en las directrices
de hibridacion, la ética de lo abierto y las narrativas
epistémicas transmediales. El grupo de denomina

“Espacio de produccién abierta de medios — Espam”.
Inspirado en el folclore hacker donde se mezcla el
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humor con los acrénimos recursivos, el grupo Espam
surgié en su denominacién como un juego de palabras
a partir del término “spam” en el correo electrénico,
su espafiolizacion y un acrénimo reverso para llegar
a su definicion actual. Este gesto combina de manera
metaf 6ricalas aspiraciones del grupo.

PROCESO

Laideadel grupo deinvestigacion Espam surge den-
tro del marco de la investigacion-creacion en Colom-
biay dentro del entorno institucional de laUniversidad
Naciona de Colombia. Esta condicién esta vinculada,
como se explica a continuacién, con las tres directri-
ces bajo las cuales se formul6 el grupo y la propuesta
de investigacion y las cuales son hibridacion, ética de
lo abierto y narrativas epistémicas transmediales. Por
hibridacion se reconoce la natural eza compuesta de un
constructo como investigacion-creacion y la ventgja
gue puede reportar en €l entorno nacional la potencia-
lidad transdisciplinar que proveen las instituciones uni-
versitarias, donde las facultades de artes dialogan con
facultades de ingenieria, ciencias, humanidades entre
otras. Por la ética de lo abierto se entiende la metéfo-
radel software libre o abierto aplicada a la generacién
de conocimiento en genera y alade creacion artistica
en particular. Esto se materializa en una macroestruc-
tura de ciencia abierta y openglam (galerias, bibliote-
cas, archivos y museos abiertos) compuesta de politi-
cas de acceso ahierto, infraestructuras de software y
hardware abierto, y creacién colectivay comunitaria.
Finalmente se encuentra la tercera directriz — que es
un término que se acufia— denominada narrativas epis-
témicas transmediales. Esto quiere decir que € texto
no es la Unica forma de comunicar los resultados de
investigacion, sino que se generaran varios productos
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entre articulos académicos, artefactos audiovisuaes 'y
disefio que permitan a la comunidad abordar un mis-
mo problema desde varios soportes mediaticos. Como
el término transmedia sugiere, estos distintos soportes
no corresponden alatraduccion de un contenido de un
soporte a otro, sino de productos independientesy con
sus propios lenguajes que a articularse ofrecen unavi-
sion de lainvestigaci 6n-creacién como un relato plural.

RESULTADO

EL grupo ya paso de su etapa de formulacion y ac-
tualmente se encuentra registrado en la plataforma de
la Universidad Naciona de Colombiay en el sistema

Scienti del ministerio de ciencia y tecnologia. Dado

gue es un grupo nuevo, ha pasado alasiguiente fase de

articular proyectos especificos que se muevan en estas
tres lineas de investigacion:

1. Tecnologias abiertas: se refiere al uso de software
libre y hardware libre como plataformas de crea-
cion de los artefactos mediéticos que componen
un proyecto de investigacién. Pero las tecnologias
abiertas no son concebidas desde el punto instru-
mental como herramientas paralograr los produc-
tos propiamente dichos sino como productos en s,
es decir, € disefio de nuevas tecnologias abiertas
parael quehacer artistico.

2. Contenidos abiertos: se refiere a que los artefactos
mediaticos producidos se ajustaran a los criterios
de acceso abierto como manera de democratizar
los resultados y para dinamizar un ecosistema in-
vestigativo y creativo que pueda construir facil-
mente sobre |os resultados obtenidos. Para ello se
acudird a esquemas de licenciamiento alternativos
al tradicional “todos los derechos reservados’.

3. Epistemologias abiertas: se refiere al dialogo
de saberes entre distintas disciplinas y a la po-
linizacion mutua de métodos y practicas de in-
vestigacion y creacion. En este sentido € grupo
“ESPAM” tiene como posibles aliados grupos de
humanidades digitales, deingenieriade softwarey
mecatronica para la concepcion de proyectos co-
lectivos hibridos [4].

Finalmente, cabe destacar que como €jes transver-
sales a estas lineas de investigacion se encuentran las
epistemologias del sur[3] como forma de deconstruir
las formas tradicional es de generacion de conocimien-
toy las bajas tecnologias[1] como dispositivo asocia-
do alas epistemologias del sur pararevalorizar lacon-

juncion arte'y tecnologia del techne original desde una
posicion alternativa a discurso tecno-determinista de
lainnovacion.
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INTRODUCTION

Simulacrums are symbolic and value constructions

that are unlinked, or that never existed as equivalent

in material and concrete reality, thus changing the

way people understand the world (BAUDRILLARD,
1976). Due to the lack of these links with reality, a

simulacrum absorbs simulations created based in the

reality, rising up hyper-realities and hyper-objects,
which make a constructed truth “more real” than the
reality itself (BAUDRILLARD, 1992). These sym-
bolic dimensions are usually regulated by a world of
objects and the image as the propagation of discour-
ses brought through ludic methods (BAUDRILLARD,
1995). Thus, for the manipulation of these systems,
there exists intertwining of built ssmulated objects or
concealment of second order structures that were pre-
viously built as areference.

Metastructures are structures of meanings that are

transferred from a system of sense of reference to
the system of a product (Willianson, 2002), in other
words, structures that provide meanings, rules and
values to other objects derived from some system, in
this case, hyper-objects contained in a hyper-reality.
When the formation of these metastructures is put
forward, it can be understood as the action of metas-
tructuring, the construction of ideologies, rules and
truths, in along term view.

In the Brazilian context, the television media has an
important rolein the metastructuring of the simulacrum
experienced in everyday life. This work seeks in the
construction of an art object, which mixes different

layers and languages, in sequence, the artistic process
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and the results obtained with the developed assembly
are presented.

PROCESS

The development process of artistic work was based
on the creation of asystem of signs and objects, trying
to create afalse nostalgia, relating media, products and
desires. To construct a narrative for this scenario, the
authors analyzed children’s programs, commercials
and consumer objects present in the Brazilian televi-
sion scene of the 1980s and 1990s. This media highli-
ghted relationships that metastructured the hyper-ma-
teriality of objects, modifying the fulcrum of technical
objects and of consumption, to the point of detaching
them from understanding material and concrete rea-
lity. Thus, these were surrounded by new meanings
and values, which feed an ideal of consumption, also
reinforcing the distance from the ssimulated reality ex-
perienced by the telespectors, making the media more
real, than the reality itself.

Using this scenario as a background, were articu-
lated that represent the symbologies and values, as a
way to do metastructuring a new hyper-object. As a
final alternative, an assemblage was held that brought
together three-dimensional and media objects, both
built by the authors and appropriations in a remix
process. For the elaboration of the three-dimensional
object, was elaborated a teddy bear (stuffed animal)
was made in the shape of a panda, thus also referring
to an object of desire for the child audience and the
construction of significant metastructures over time. In
the making of such a panda, a mockup was made with
a patch of fabric rags, in order to understand sewing
techniques, filling and the volumetry of the object.
In sequence, using synthetic plush fabric and silico-
ne fiber for filling, the final object was prototyped. As
a way to humanize such a bear, a scarf from another
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fabric was added, around the bear’s neck. In order to
create a distance from viewers and such an object, a
glass aquarium was created that was positioned around
the stuffed animal, thus reinforcing the characteristic
of unreachable to the toy. Next to this transparent
dome, a portable television tube was placed, in which
is contained a perpetual sequence of a remixed video
of different ads and television shows, added to a com-
mercial of the toy developed by the artists. Thus, the
video builds symbolic characteristics and values, me-
tastructuring the object, and the object materializesthe
construction of the ideological content of the video,
making the space of the assembly a simulacrum and
the toy a hyper-object.

RESULTS

Through the appropriation of mediatic relations, by
abuilding of authoritative speech, art objects can crea-
te critical reflections about how the distortions and ma-
nipulations of reality, present in simulacrums, directly
affect the contemporary daily contemporary and con-
sumption relations. Thus, art can build hiper-objects
endowed with values made by metastructures created
by the artistic process, from the conception to the exe-
cution, enabling the origin of new futures. Furthermo-
re, the way as metastructuring occurs, interferes with
the formation discouses, since the artistic object por-
trays, through its narrative, the values beyond the rea-
lity of the objects that make up the living standards of
the portrayed scenarios.

The capacity of art objects have to move between
different languages can support the creation of artistic
materials opened to new systems of signs. The assem-
blage can provide techniques and expressives resour-
ces appropriate to generate new possibilities in hybrid
artistic objects, that fuses art and technology. Also, hy-
brids artistic objects, with critical aspects, can open up
discussions about hyper reality, at the same time that
build new ways to contour the effects of manipulation
and imposition of living standards, cultural and con-
sumption fomented by media.
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Metaterritorio es una propuesta metodoldgica que

surge del Disefioy |os Estudios Territoria es paraman-
tener vivo un barrio que entendido como territorio bus-

casu reconstruccién simbolicaen espaciosfueradelos

fisicos que permitan encontrar otras formas de habitar.
Sedesarrollaapartir de un estudio de caso enlaComu-

na San José de la ciudad de Manizales, Colombia que
en adelante denominamos barrio por sus condiciones
socio-espaciales. Metaterritorio busca a través de la
memoriay €l relato de los recuerdos de sus habitantes
establecidos en lugares, reconstruir simbdlicamente lo

destruido fisicamente por procesos de modernizacion

en la ciudad, puntualmente la renovacion urbana. Usa

como aternativa la narracién transmedia que median-

te el relato de su memoria a través de sus habitantes

en diversos medios y formas de contar, permite que el
territorio continle presente y vigente para evitar su ol-

vido. A continuacion se describe el uso de la narracion

transmedia como proceso metodol dgico que busca re-
significar el barrio y reconstruirlo simbolicamente.

Partimos del concepto de territorio que entendido
no solo como espacio fisico y soporte material, esta
compuesto por tejidos sociales, vivencias que dan un

sentido no solo de residir en un lugar sino de habi-

tar, pertenecer, reconocerse por tanto de arraigo y que
cuenta con relaciones de poder que generan tensiones

sobre el espacio con lo cual se generan conflictos e

intereses particulares. Por tanto territorio es un lugar

propio, unlugar en el que se nacey de hace, sin embar-

9o ppC2020

(CC BY-NC 4.0) POC 2020, June 15 =19, 2030, Manizales, COL Vol 3

go no siempre se hacen estas lecturas, particularmente
cuando se observa un territorio como espacio de pro-
duccion del cual pueden sacar un provecho econémico
como lo que sucede en €l territorio de San José con €l
proceso de renovacion urbana, una forma de apropia-
cion de terreno para la “modernizacion de la ciudad”
gue elimina notablemente |as relaciones territoriales.

Vemos la categoria de memoria como el medio por
el cual esposiblerevivir lo que fisicamente desaparece
de San Josg; sus habitantes que tantos afios habitaron
el barrio tienen recuerdos arraigados a los lugares sig-
nificativos del territorio, esos recuerdos que son acti-
vados por medio del proyecto y son traidos del pasa-
do a presente por medio de los relatos del barrio que
como narraciones individuales y colectivas han que-
dado grabados como iméagenes mentales en sus habi-
tantes y que no pueden desaparecer con €l barrio sino
gue deben permanecer vivos para mantenerlo vigente.

Por ultimo la categoriade barrio que no puede enten-
derse solo como una gestion administrativay limitrofe
de la ciudad, sino que es necesario entenderla como
ese lugar de la nifiez, en donde la relacion con vecino
es mas cercana y familiar, donde se crece y se apren-
de, € espacio privado que se extiende a lo publico,
el lugar que la modernizacion de las ciudades tiende
aeliminar quitando totalmente su contextualizacion.

Por tanto y bajo estas tres categorias se hace unalec-
tura que desde € disefio Ilega a un contexto aplicado y
propicio para el disefio social que mediante la propues-
ta de una metodologia nos ayuda a leer e interpretar el
territorio y buscar aternativas desde lo proyectual que
ayuden a conservar y mantener vivo el barrio que des-
aparece.
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Estainvestigacion es e resultado delatesis de Docto-
rado en Estudios Territorialest titulada “ Restitucion de
la memoria barrial territorial en procesos de transfor-
macion urbana. Caso de estudio San José, Manizales,
Colombia’, enlacual se hace unalecturageo-socio-his-
torica de un territorio ubicado en el centro de la ciudad
de Manizales, compuesto por 17 barrios que ha caido
en condiciones de marginalidad por diferentes fractu-
rasy que se hace merecedor de un estudio riguroso que
busca un proceso proyectual. Metaterritorio se plantea
entonces como un un proceso metodoldgico y proyec-
tual que busca la reconstruccién simbdlica de espacios
fisicosmasalladelo material apartir de las narraciones
transmedia y que se tiene su desarrollo como proyec-
to de investigacion en “Rutas de Caldas en escenarios
transmedia’2 durante |os Ultimos dos afios.

San José, después de muchas fracturas y cicatrices
como lo llamamos en la tesis, es decir de hitos que
marcaron el acontecer del barrio y lo han llevado aun
estado de deterioro, vive en la actualidad un proceso
de renovacion urbana que con la excusa de mejorar la
calidad de vida de sus habitantes ha tenido un proceso
gentrificador y capitalista que transformd su espacio
fisicamente y eliminé los lugares mas representativos
para sus habitantes. La investigacion permitio identi-
ficar e interpretar cuales son fueron los lugares mas
reconocidos a partir lanarracion de recuerdos median-
te e dibujo de mapas mentales, relatos tipo historias
de viday elaboracion de cartografias que permitieron
hacer una lectura del barrio. Por medio de la narrati-
va transmedia fue posible proyectar este hallazgo en
la reconstruccion simbdlica del barrio. Metaterritorio
como proceso metodol 6gico buscala mantener vivo el
barrio mas alladelo fisico en otros espacios de habitar
gue en este caso pueden ser virtualesy que através de
diversos medios permiten hacer presentes los lugares
gue yano existen por medio de narracionesy acciones.

La narrativa transmedia la entendemos como €l pro-
€eso para contar una historia de diversas manerasy en
diferentes medios a modo que unos se complementan

1 Doctorado en Estudios Territoriales, Universidad
de Cadas. Titulo delatesis: “Restitucion de lamemoria ba-
rrial territorial en procesos de transformacion urbana. Caso
de estudio San José, Manizales, Colombia’.

2 Inscrito en la Vicerrectoria de investigaciones y
posgrados de la Universidad de Caldas.

con otros, por tanto Metaterritorio San José se compo-
ne de medios que se sostienen en los lugares simbdli-
cos del barrio y que mediante la narracién real o ima-
ginadadelo que alli sucediamantiene vivo un barrioy
suscita nuevas dinamicas de interaccion y apropiacion.

Se proponen entonces en principio cuatro platafor-
mas o0 medios que abarcan diferentes audiencias, fun-
cionan de maneraindependiente y a su vez se comple-
menta una con otra a manera de ecosistema.

La primera plataforma se compone de uninsight que
por medio del motion graphic cuenta brevemente las
fracturas histéricas de San José y permite entender la
razon por la cua llegd a su estado actual, la segunda
plataforma se propone como un docuweb, un espacio
virtual que amanerade geolocalizacién ubicalosluga
res mas representativos detectados en la investigacion
y que a activarlos permiten ver fotografias del sitio
y reproducir videos de narraciones de sus habitantes
sobre las dinamicas de ese lugar, en este espacio cual-
quier habitante del barrio o ciudadano puede ubicar un
lugar ssimbdlico y subir informacion de él (fotografias,
videos, audios, €tc.), latercera plataforma son murales
elaborados in situ donde existia el lugar representativo
a manera de reivindicacion, estos se planean a partir
de talleres comunitarios que bajo la metodologia de
co-creacion se proyectan y posteriormente se pintan
con la comunidad. Los murales cuentan con realidad
aumentada que por medio de dispositivos moviles re-
producen videos de los habitantes narrando historias
de ese lugar en particular y fotografias del sitio. Por
ultimo la cuarta plataforma se propone como instala-
cion que lleva el barrio a la ciudad por medio de la
realidad aumentada y muestra la ubicacion de lugares
representativos y los edificios de interés cultural muni-
cipal que yano existen en San José y que fueron parte
delahistoriade la ciudad.

Metaterritorio reconstruye un barrio simbélicamente
a través de su memoria 'y €l relato de sus recuerdos
ubicados en sus lugares representativos, una manera
aternativa de mantener vivo y en €l presente un barrio
que desaparece fisicamente pero puede continuar exis-
tiendo en otras formas de habitar, una propuesta que
resalta las pequefias cosas que no son relevantes en las
transformaciones urbanas pero que son importantes
para quienes pertenecen a un territorio. La narrativa
transmedia permite este proceso, buscamos resaltar las
pequefias cosas que expresan las vivencias que sostu-
vieron durante tantos afios a San José.
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Palabras clave
3D; digital; ilustracion; fotografia; ambiente digital;
disefio.

INTRODUCCION

Ciudad invisible - término medio exploralaconstruc-
cién de espaciostridimensionalesy cuestionalagenera-
cion de universos artificiales, en donde la imaginacion
es representada por la geometria digital. Invitaalain-
mersion del espectador en ambientesdigitales, en donde
se modelan procesos evolutivos y transformaciones de
fragmentos de la realidad y la ficcion. La creacion de
los modelos se desarrolla con herramientas 3D como
produccién visual que reconstruyen creativamente la
ficcion y la fantasia en espacios urbanos reales.

PROCESO

Digital

El digital se haconvertido actualmenteen el masim-
portante medio de representacion grafica, audiovisual,
experimental, etc. en €l ambito profesional y académi-
co, lo cual nos obliga a reflexionar sobre este fenome-
no de creacion audiovisua: las técnicas tradicionaes
pasaron a un segundo plano; la constante digitaliza-
cion de todo proceso creativo nos hace cuestionar €l
trabajo del software y hardware por copiar o tratar de
copiar lo humano.

En €l texto “Arte y Disefio Multimedia: €l cruce
entre dos maneras de entender e mundo” (2007),
de la Ingeniera Myriam Luisa Diaz M., trata cuatro
aproximaciones al uso de lo digital: 1. como concep-
to, 2. como herramienta de ayuda, 3. como elemen-
to en una instalacion artistica y 4. como medio final
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y especifico, de expresion artistica, en donde se deja
planteado que el proceso creativo no puede escapar del
avance tecnoldgico y la influencia en la nueva forma
de expresion visual.

Historicamente se utilizaban las técnicas artesanales
para la produccion creativa; pero, a partir de la revo-
lucion industrial, € afan por la blsgueda de nuevas
formas de expresiéon y creacion, ha provocado la in-
tervencion de la“maquina’ en los procesos creativos.
En los afios ochenta del siglo 20, e computador se
convierte en el intermediario de todo proceso creativo.

En “El Arte del Silicio” (2003), Lucia Santaella
describe la influencia que la tecnologia ha ejercido
sobre procesos creativos en el arte; resefia el uso del
computador parala generacién de imagen bidimensio-
nal y tridimensional, la creacion musical, la fotografia
digital, cine interactivo, videostreaming, hipertexto, €l
ciberarte, el CD-ROM, teleperformances, webcams, el
uso de sensores, dispositivos periféricos, hibridacio-
nes, entre otros. De esta manera plantea cémo lo digi-
tal constituye una ventana abierta para la exploracién
constante de |os artistas, para anticiparse a nuevos te-
rritorios de expresion artistica, mediante la utilizacion
de soportes técnicos visualizando una autopista infini-
ta de creacion audiovisual.

RESULTADO

En el centro de Bogota se encuentra €l teatro San
Jorge, obra construida entre 1936 y 1938. Con un es-
tilo Art Deco el lugar ofrecié cultura y entretenimien-
to para los habitantes de la ciudad. El teatro sufrié un
fuerte deterioro y solo hasta los Ultimos afios se ha
mostrado el interes de restaurarlo, como se evidencia
en latesis de Quintero (2016).

El Proyecto Ciudad invisible - término medio ha
documentado por medio de visitas a la obra, image-
nes fotograficas, ilustraciones y reconstrucciéon 3D el
sector de el edificio, para integrarlo por medio de sof-
tware de retoque digital fotografico. El resultado es un
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espacio que mezcla la ficcion y la realidad y presenta
unavision futurista, cadticay en decadenciaque no le
envidia nada ala problematica actual.

Ficha técnica

Software: Autodesk Maya, Adobe Photoshop,
Mental Ray.

Hardware: Mac, pc, iPhone.

L ocacion: Teatro San Jorge, inicio de obra 1936,
finalizada en 1938. Ubicacién Bogotd, carrera
15 calle 13, estilo art dec6. Arquitecto Alberto
Manrique Martin.
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INTRODUCCION

Este ensayo ilustrado surge de una pregunta que
me hago desde hace afios: ¢qué relacion hay entre el
gercicio del poder y lo sonoro? Quizéas mi interés al
respecto se deba a un corto abandono a “manos’ de
una maguina incubadora a que fui sometida al nacer,
debido a una prolongada apnea neonatal, tipica de ni-
fios prematuros (N0 mi caso).

Si escuchando la voz de la madre se inaugura en €l
ser el primer espacio de sentido, imaginemos qué tipo
de sentido se inaugura en el alma de un ser pequefi-
to al pasar sus primeros ocho dias con sus noches en
compafiiadel rumor de la méquina, mezclado con ala
ridos de abandono y hambre, y con vaya uno a saber
gué otros espantos que hicieran parte del paisgje so-
noro hospitalario (en el peor sentido del término) de
finales de los afios ochenta.

PROCESO

<<escuchar--emitir >>

Dos acciones que se generan mutuamente, a la vez
naturaleza y cultura. Con €llas, para €ellas (haciéndo-
las posibles) un sujeto que escucha y un objeto que
[re]produce sonido. Propongo etonces que la escucha
puede ser:

ATENTA o EVIDENTE: legitimando, intimidando,
comprendiendo.

FURTIVA: espia o expandida, invisible, lejana.

CONDICIONADA: mediante la censura o la coer-
cion(qué, cémo, cuando, donde).

AUSENTE: por su imposibilidad impuesta externa-
mente.

9o ppC2020

(CC BY-NC 4.0) POC 2020, June 15 =19, 2030, Manizales, COL Vol 3

Algunas veces no escuchar es también un acto vo-
luntario o0 autoimpuesto: evitar la propia escucha.
Para ello, distintos mecanismos: huir/irse, apagar,
distorsionar, enmascarar con sonidos propios o exter-
nos, interrumpir, cumplir con lo que el sonido recla-
ma, taparse los oidos.

En cuando ala emisién y sus posibles formas, pro-
pongo una clasificaciéon que combina fuentes, contex-
tos eintenciones:

EMITIR_YO: cuerpo, entre_cuerpos, cuerpo_espa-
cio, voz.

EMITIR_ HERRAMIENTA O INSTRUMENTO:
musica, ritual, trabajo.

EMITIR_GEO / EMITIR_BIO: vegetal, mineral,
animal.

EMITIR_ARTEFACTO: tecnologias de reproduc-
ciony otras.

EMITIR_OFICIAL: regimenes de legitimacion.

EMITIR_ARMA / EMITIR_MIEDO: disefiar para
el miedo, el dafio o el dolor.

EMITIR_FURTIVO/EMITIR RESISTENCIA: to-
mar, ocupar, invadir.

Emitir de forma persuasiva, voluntaria, involuntaria,
impositiva, censurada, condicionada, imposible (no
emitir). Mediante la emision: Afirmar, negar, enmas-
carar (sonar_mas_que, reemplazar), callar, manipular
(editar), amenazar, amedrentar, informar, advertir,
convencer, encantar (las sirenas, El flautista de Ha-
melin), pedir, molestar, exigir, expresar, causar dafio,
controlar, violentar.

Desde tiempos prehistéricos €l ser humano ha apro-
vechado el vinculo entre el sonido y el espacio. La
emisién se ha ubicado en lugares cuyas caracteristicas
plasticas y geométricas modifican las cualidades acus-
ticas para, por gjemplo, exaltar, permitir laescucha de-
mocrética, espiar o guardar secretos.

Asimismo, la voz, la lengua, las formas de comuni-
carse, se han utilizado como “evidencias’ de una con-
dicion humana (en contra de lo “no-humano”) y por
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tanto, como excusa para el gjercicio violento del poder
sobre otros. Elementos sonoros como la misica o las
formas de pronunciacion han servido también para ge-
nerar identificacion: nosotros vs. ellos/los otros.

En su libro Aurality, Ana Maria Ochoa habla de
un régimen aclstico de verdades: “un nexo po-
der-conocimiento en el cual algunos modos de
percepcion, descripcion e inscripcion del  soni-
do son maés vdlidos que otros en el contexto de
relaciones de poder desiguales’. (Ochoa, p. 33)
En el espacio publico se hacen evidentes esas relacio-
nes. Los emisoresy las caracteristicas de estas sonori-
dades legitimas, con derecho a ocupar, han cambiado
alolargodelahistoria, y diversos movimientos se han
hecho escuchar, a pesar de no estar autorizados ofi-
cialmente, como acto de resistencia contra la censura
y como muestra de descontento col ectivo.

El sonido sirve ademas para incomodar, puede cau-
sar dafios fisicos o psicoldgicos irreversibles, inducir
miedo y generar ambientes de terror colectivo. Al im-
poner se funciona como advertenciay gjerce violencia,
adelantando o haciendo presente mediante el miedo
un posible futuro acontecimiento negativo.

RESULTADO

Anos de prestar auditiva atencion me han llevado a
observar que en las formas en que suenay se escucha
el mundo subyacen |6gicas de poder y resistencia que
condicionan y moldean las relaciones sociales. No se
trata Unicamente de discursos, muasicas o tecnologias,
sino de dispositivos en el sentido amplio del término:
redes -atravesadas de diversas formas por lo sonoro-
que se tienden entre “discursos, instituciones, edifi-
cios, leyes, medidas de policia, proposiciones filosofi-
cas, etc.”, en palabras de Agamben.

Al estudiar gemplos de distintas épocas y lugares
del mundo, desde la prehistoria hasta la actualidad,
resulta claro que o acustico puede ser comprendido y
estudiado como un elemento importante en el gjercicio
del poder. Sus légicas no son siempre evidentes, pues
amenudo el sonido parece un resultado involuntario o
una consecuencia inevitable, y se da por sentado debi-
do a nuestra dificultad fisica para evitarlo. Sin embar-
go, alolargo dela historia aparecen muchos ejemplos
de su uso deliberado. En este trabajo he buscado des-
enterrar algunas de estas relaciones para comprender
las politicas de la emisién y de la escucha en distintos
momentosy lugares.
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INTRODUCCION

En 2012, tomando como base el concepto de Char-
lesy Ray Eames, sobre “lainusual belleza de las co-
sas comunes’, abre sus puertas la exhibicién “ Eames

Words: The Guest Host Relationship”, a través de la

cual se destacan los planteamientos de estos arquitec-
tosy disefiadores, frente alos productosy su relacion

con el usuario, proponiendo la idea de una belleza de

los objetos, asociada a la eficiencia y el cumplimiento
satisfactorio de su funcion, en el contexto delacotidia-
nidad (Cruger, 2012).

Fig. 01. Planta de platano, San Andrés, Colombia. Foto-
grafia: Rafael Angel, 2020.
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Para comprender la vision de Eames, citado por
Koenig (2015), sobre la funcionalidad como principal
virtud del producto, asi como la relacion del usuario
con sus utensilios cotidianos, esimportante recordar su
[lamada“ Parabola de la hoja de banano”, del afio 1971:

El hombre muy pobre de la India come su comida
en una hoja de platano; en un peldafio superior de la
escala encontramos €l tali, un plato de barro cocido;
a este le sigue €l tali vidriado, luego € latén, luego
el bronce o el marmol pulido, ambos muy hermosos;
luego para mostrar que se puede llegar ain més lgjos,
pasamos a obj etos bastante cuestionables, como lava-
jilla de plata, de plata maciza o incluso de oro. Pero
existen algunos hombres superiores, quienes no solo
poseen medios materiales sino conocimiento, y proba-
blemente alguna formacion espiritual, que van un paso
mas lgjos y comen en una hoja de platano. (p.83)

Sobre el uso de la hoja de platano (Fig. 01) o de ba-
nano, como empague y soporte para el consumo de
diversos alimentos, Chutney (2015), sefiala sus im-
portantes beneficios al definirlo como una experien-
cia psicologicamente satisfactoria; una “experiencia
celestial” y multisensorial que combina gusto, vistay
tacto. Como lo explica el autor, existe una experiencia
holistica en el proceso de comer de una hoja de pléata-
no, al usar losdedos en lugar de utensilios, permitiendo
sentir lacomidaal tacto, sustexturas, sutemperaturay
Su consistencia, originando un fendmeno sinestésico.

Tomando como base los planteamientos de Char-
les y Ray Eames, se busca a través de este proceso
investigativo, comprender la experiencia de consumo
e interaccion usuario-producto, desde el contexto ali-
mentario, més al& de los valores fundamentales del
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disefio, como son la estética y la funcionalidad, defini-
dostambién como laformay lafuncion (Angel, 2018),
tradicionalmente discutidos frente al disefio industrial
en sus diferentes espacios de aplicacion.

PROCESO

Para el estudiante de estas disciplinas, la ergonomia
se convierte en un valor fundamental en el estudio del
usuario, al ser siempre el consumidor final de los pro-
ductos que creamos y €l receptor de los mensajes que
emitimos, buscando siempre generar las soluciones
mas eficientes a sus necesidades y las condiciones de
su entorno. (Angel, 2018, p.4)

Desde el abordaje tedrico y conceptual, se lleva a
cabo un andlisis respecto a la definicion y redefinicion
del disefio como disciplina, entendidaatravésdelain-
teraccion usuario-objeto, desde la percepcion visual y
la ergonomia, como experiencias contextuales, donde
el escenario temporal, sociocultural y geografico, afec-
tan la manera en que el consumidor se relaciona con
los empaques, objetos y alimentos; dicha influencia
del contexto en lageneracidn deinteracciones objetua-
les, se evidenciaen los procesos descritos por Chutney
(2015) respecto a la hoja de banano, siendo este un
referente fundamental de discusion y reflexion para el
estudio de estas relaciones.

Fig. 02. Conceptualizacion para el disefio de empaques,
envases y productos tridimensionales, Universidad Téc-
nica de Cotopaxi. Latacunga, Ecuador. Fotografia: Ra-
fael Angel, 2018.

En cuanto a gercicio préactico, la utilizacion de
espacios académicos como los cursos de Ergonomia
en la Corporacion Universitaria Auténoma de Nari-
fio AUNAR, asi como otros escenarios de formacion
complementaria, permiten conducir a estudiante a

través de gjercicios creativos y aplicativos, donde el
estudio y la comprension de su entorno, |o conduzcan
a la generacion de soluciones eficientes y coherentes
frente a las necesidades del usuario, especialmente en
sus actividades cotidianas y su alimentacion (Fig. 02).

RESULTADO

A través del trabajo practico con estudiantes de la
Universidad Técnica de Cotopaxi, en Ecuador, fue po-
sible llevar a cabo un gercicio de conceptualizacion,
planteamiento de alternativas y bocetacion, parael de-
sarrollo de envases contenedores, |os cuales seinspira-
ron en el estudio de productostipicoslocalesy particu-
lares de laregion de Cotopaxi (Angel, 2018) (Fig. 03).

Fig. 03. Conceptualizacién para el disefio de empaques,
envases y productos tridimensionales, Universidad Téc-
nica de Cotopaxi. Latacunga, Ecuador. Fotografia: Ra-
fael Angel, 2018.

Estas actividades académicas permiten generar un
punto de encuentro entre lo tradiciona y lo global,
comprendiendo la relacion del consumidor con los
productos propios de su identidad regional y como
estos se adaptan a los esténdares industrializados de
almacenamiento y distribucién; el uso de la hoja de
platano, como objeto utilitario, tal como lo han estu-
diado de Eames, citado por Koenig (2015), a igua
gue Chutney (2015), evidencialarelacién entre el con-
sumo de alimentos y sus implementos involucrados,
frente alas caracteristicas socio-culturales del entorno,
en €l cua este producto, dalugar arelaciones sensoria-
les y ergonémicas méas complejas, independientes de
las interpretaciones basicas y val oraciones convencio-
nales como forma, funcion y otros, bajo los cuales es
juzgadala calidad y trascendencia de un producto o un
objeto en el imaginario colectivo y la cultura popular.
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RESUMEN

Un problema que se daanivel socidl, el cual, afecta
lo socia y persona de los jévenes bachilleres, es la

eleccion erronea de su carrera. Tomando como pre-
misa principal, el poder de influencia que tienen las
normas sociales en el comportamiento, esta propues-

ta de investigacién explora las teorias del disefio para
el cambio de comportamientos aplicados a contexto

social, entorno y factores personales con la intencion
de generar alternativas para la reduccién de eleccio-

nes erréneas de carreras en los j6venes bachilleres. Se

proponen tres (3) fases para el desarrollo de lainves-

tigacion con la intencidn de abarcar la problemaética

desde el andlisis de su contexto, larealizacion de prue-

bas exploratorias y la implementacion de estrategias

de disefio.

Palabras clave

Disefio para el cambio de comportamiento; normas
sociales; entornd; contexto social; factores personales

y eleccion errénea de carrera.

INTRODUCCION
En laactualidad, se evidenciaun problemaen los es-

tudiantes de grado once; los cuales, se encuentran por

culminar sus estudiosy no estan seguros de que Carre-

ra elegir, o no estan informados adecuadamente para

realizar una eleccidn, junto con otros aspectos prove-
nientes de entorno, promueve a la desmotivacion, de-
presion y aladesercion por parte del estudiante.

Eleccion errénea de carrera en los jévenes afecta de
forma social e individual, pero con laimplementacion

de estrategias de disefio del cambio de comportamien-
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to, teniendo en cuenta las normas sociales, por consi-
guiente, se propone una estrategia con €l desarrollo de
unas fases para asi obtener resultados positivos.

Un problema social

Actualmente, la presion académica que tienen los
estudiantes, donde se sienten vulnerables y juzgados
por sus demas compafieros, respecto a bajas notas que
puedan llegar atener es causa de agresion, teniendo un
poder de influencia en aspectos académicos y socia-
les en cuanto a las decisiones tomadas. Un gjemplo de
esto es el suicidio juvenil por malas notas, presentado
en Sell, Corea del Sur, un intento de suicidio las po-
sibles razones son ansiedad y depresion que experi-
mentan los jévenes a la presién académica que tienen
[7]. Sin embargo, €l trabajo de investigacion de licen-
ciatura en pedagogia de la universidad pedagégica na-
cional de México, habla de una orientacién educativa
y orientacion profesional, la cual, se sugiere que estas
dos (2) orientaciones deben darse desde €l inicio de
bachillerato el cual promoverael desarrollo de plan de
vida para el estudiante.[11]

Con el fin de identificar qué grado de influencia tie-
nen los aspectos familiares, econdmicos y actitudina-
les por parte de los jévenes, la eleccion de carrera se
ve como un proceso de vida, el cual busca definir su
proyecto de viday proyectarse profesionalmente, por
ello, es necesario que losjévenes sean curiosos. Selec-
cioneny prioricen lainformacion de carreras alas que
setiene acceso, a igual que debe verse como una deci-
siénindividual, aunque, también depende del grado de
madurez en el que el joven se encuentre, ya que esto se
puede ver como una eleccidn superficial, puesto que,
las teorias solo llegan a explicar la eleccién, segln los
aspectos, pero no profundiza en razones o causas de la
eleccion. [4]

Por motivos mencionados, se evidencia que una de
las consecuencias de estas influencias son el abandono
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0 €l constante cambio de carrera; [5]. Con base a an-
teriores aspectos, se realiz6 un andlisis en cuanto ala
motivacion en la eleccion donde se propuso unateoria
de la motivacion, donde el investigador Cano, sugiere
dos medidas: (1) una introduccién a la carrera donde
se den a conocer aspectos relevantes pero no solo la
carrera ala que se apunta como opcién sino que tam-
bién de las demas opciones ofertadas, (2) es la orien-
tacion divida en tres (hébitos de estudio, el desarrollo
de un perfil profesional y procesos universitarios), de
esta manera, se realiza un acompafiamiento y guia en
el proceso delacarrera.

Antecedentes de la eleccion de carreray sus
consecuencias en colombia

En los dltimos 5 afios, se ha presentado un aumento
significativo en la desercion estudiantil. Segun el Mi-
nisterio de Educacién Nacional (2016), se presentd un
45,1 % de desercion en las universidades colombia-
nas, estos datos siendo indicados por; €l ministerio de
educacion naciona [10] mientras que en € 2018, €l
presidente de la Asociacion de Universidades comentd
en larueda de prensa de Educacion y Movilidad Social
“Desafio Global” la cifra de 47% de desercion, infor-
macion extraida de el heraldo [12]. Este tipo de incre-
mento puede asociarse a la influencia de los entornos
sociales, familiares académicos, econdmicosy perso-
nales que rodean a estudiante, ademas de la eleccién
erronea de la carrera. Siguiendo con la desercion uni-
versitariaun articulo delarevista“dinero” se encontrd
que en América Latina, solo la mitad de matriculados
culminasus estudios universitariosy en Colombiatie-
ne un 37%, este hecho, causaintriga haciatres pregun-
tas: ¢aqué se debe?, ¢qué posibles soluciones tendria?
y ¢en dénde explican que en Colombiael 36% de estos
estudiantes desertan al final del primer afio de haber
entrado ala carrera?

Para este articulo las causas a abandono de carrera
son labaja calidad de educacion dada en laescuela, las
pocas posibilidades econdmicas para personas de es-
casos recursos y duracién de la carrera o en su defecto
la posibilidad de cambio de carrera, datos otorgados
por el Articulo, Revista Dinero [14].

Para la universidad de Ibagué se realiza un estudio
de investigacion por parte de Mauricio Rojas Betan-
cur, el cual busca conocer més los factores relaciona-
dos ala desercién en los niveles de pregrado y tecno-
logos de dicha universidad, con una muestra de 141
estudiantes entre el 2002 y 2007, en €l cual un 59,2%

deserto, evidenciando factores como el de incursionar
en otras instituciones, también se debe a rendimiento
académico, problemas econémicos y adaptacion a la
vida universitaria[3].

Para enfatizar en los anteriores aspectos, se realizo
una clasificacion entre escuelas publicas y privadas,
tomando en total como muestra a 225 estudiantes de
seis colegios en Barrancabermeja, Santander, |os cua-
les, dieron como resultado algunos aspectos a con-
siderar, los intereses personales, donde el estudiante
solo centra su atencién en gustos, sin considerar otros
factores importantes, causando una inconformidad e
insatisfaccion al gercer lacarrera. [2]

Relacion de disefio y normas sociales en la
eleccion de carreras en los estudiantes de
bachillerato

El disefio es aquel proceso que se realiza a querer
renovar o reinventar un problema, permitiendo encon-
trar una posible solucién, en donde se observa, anali-
za, planifica y se renovan ideas hasta llegar al objetivo
propuesto; el proceso de disefio permite la interaccion
directamente con €l problemay el afectado. Es apro-
piado mangjar € disefio de comportamiento como
herramienta de intervencion, ya que permite trabajar
con el campo y analizar aquellos comportamientos in-
fluyentes en el estudiante, permitiendo un cambio en
la forma de tomar la eleccién, por medio de estrate-
gias de cambio de comportamiento, las cuales se cla-
sifican como desencadenantes y resultado, donde son
informativas y estructurales, permiten la persuasion,
através de una preparacion, obteniendo € manejo de
contextos que influencian a tomar dicho comporta-
miento. [6] Por tal motivo, se propone la exploracion
delos comportamientos asociados alaprobleméticade
la eleccidn errénea realizando practicas en el entorno
y con los usuarios, donde se permite, la produccién
de artefactos disefiisticos de manera que, € estudiante
pueda identificar aquellos aspectos por las cuales estd
realizando su eleccion. Busca evidenciar ¢como un
entorno social; familiar y econémico, puede afectar
aun joven de bachillerato en Bogotd, efectuando una
presion de forma acel erada para tomar una decision?

Se generan cuatro (4) posibles situaciones a futuro,
perjudicando negativamente en la vida del joven estu-
diante: la primera (1), es la indecisién de carrera, en
donde, puede estar indeciso entre varias opciones de
carrera sin definir alguna, la segunda (2) es la insatis-
faccion y frustracion laboral, afectando los intereses y
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proyecciones del estudiante, la tercera (3) es la deser-
cion estudiantil estancando el proceso académico 'y, por
ultimo, cuarta (4) tiene que ver con la pérdida de pro-
yeccion profesional, donde el estudiante se acomode a
un trabajo, sin requerir estudios, paraapoyar larelacion
entre |os aspectos de normas sociaes, contexto social,
factores personales y entorno, como factores influyen-
tes del comportamiento; ¢es relevante e estudio de las
normas sociales? para Cristina Bicchieri [15], la cud,
nos permite entender la diferencia entre independencia
einterdependencia; en primer lugar, encuentrasu forta-
lezaen los desarrollos de habitos, las costumbres socia-
les y los requerimientos morales; y en segundo lugar,
las convenciones resaltan las normas sociaes.

Desde el disefio y através de un estudio exploratorio
se puede argumentar, la posibilidad de influir positiva-
mente en los factores influyentes de manera, consiente
he inconsciente a través de factores como lared de re-
ferencia, en cuanto a poder de influencia y presion que
gerce en € individuo, en conjunto de la ignorancia
pluralista, en donde, € joven idealiza que los demés
esperan algo de él, pero en realidad son solo sus creen-
cias, tomandolo como una accién interdependiente.

De estamanera, setomaeste campo del disefio como
un enfogque emergente, en el cual el disefiador, en esta
ocasion, también esinvestigador y se apoyano sélo en
sus habilidades tradicionales, sino que debe ser trans-
disciplinario, de esta manera, se promueve a trabajar
en iniciativas colectivas e incentivar € interés de la
comunidad [8], en este proceso, se hace participe tam-
bién al disefio sistémico, siendo este un proceso iterati-
vo, en donde se considera afondo obtener una posible
solucion, en donde, el producto no es el resultado final
y mucho menos la solucién.

Metodologia

A través del disefio para el cambio de comporta-
miento aplicado en un estudio exploratorio; se buscara
afectar diferentes comportamientos que tienen 1os j6-
venes de laeleccion erréneade carrera. La probleméti-
ca se aborda por medio de tres (3) fases:

La fase (1) consiste en la recoleccién y andlisis de
informacién documentada a través de encuestas, vi-
deos informativos, muestreos poblacionales y tesis
académicas.

Luego de lainformacién procesada en lafase (1) en
conjunto de la fase (2), se centra en la aplicacién de
nuevas encuestas las cuales validan las hipétesis ex-
traidas de lafase (1).

En dltimainstancia, lafase (3) propone aplicar las es-

trategias de co-creacién donde se trabaja con dos grupos
conformados por estudiantes bachilleres y estudiantes
universitarios, con el fin, de identificar los aspectos in-
fluyentes que debe llevar la propuesta de disefio.
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INTRODUCCION

Entre 1995 y 2018 se pudieron apreciar, tanto en
Bogota como en Medellin, diversas agencias que pla-
nearon, gestionaron e implementaron estrategias crea-
tivas paragenerar € buen comportamiento ciudadano.
Los fundadores de este tipo de politica publica fue-
ron los profesores Antanas Mockus y Paul Bromberg

(profesores de la Universidad Nacional de Colombia

y alcaldes de |la ciudad de Bogota entre 1995 y 2000).

Este tipo de estrategias creativas fueron denominadas

y reconocidas como Cultura Ciudadanay consistieron

en mejorar el cumplimiento de las leyes y las normas

existentes valiéndose sol o de la af ectacion del compor-
tamiento en los ciudadanos. Este tipo de intervencio-
nes se realizaron en diversos lugares donde recolecta-

ron éxitos y fracasos pero manteniendo lo interesante

y novedoso de la Cultura Ciudadanainicial. Las agen-

cias colombianas que se destacaron por promover este

tipo de estrategias en dicho periodo fueron Corpovi-

sionarios, e Instituto Distrital de Cultura y Turismo
en Bogota (IDCT), el consorcio Metro de Medellin 'y

las Empresas Publicas de Medellin en relacién con el
Observatorio de Cultura de la Universidad EAFIT de
lamisma ciudad.

Teorias como la economia del comportamiento cla-
rifican caracteristicas del comportamiento humano que

han sido Utiles parala politica, la salud y la economia

misma. Asimismo, desde el disefio se han aplicado teo-
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rias afines al comportamiento y métodos creativos con
el fin de encontrar soluciones alternativas a problemas
sociales complgjos. Este nuevo enfoque del disefio
puede considerarse como una area que Se preocupa
por el comportamiento humano y es conocida como el
disefio del comportamiento. Este enfoque emplea prin-
cipiosdelaeconomiadel comportamientoy del disefio
en funcion de establecer cambios sociales a través de
entender las dificultades del comportamiento humano
en latoma de decisiones. Bajo estos principios, se pre-
senta el model o de disefio paralas normas sociales que
parte de un proyecto de investigacion conjunto y una
tesis doctoral en disefio y el comportamiento.

PROCESO

Los autores realizaron un proyecto de investigacion
donde analizaron estrategias de Cultura Ciudadana en
Bogota y en Medellin entre 1995 y 2018 con la in-
tencion de recopilar informaciéon que relacionara al
disefio del comportamiento con dichas estrategias. Del
proyecto de investigacion se desprendié un estudio
doctoral cuyo objetivo principal fue la comprension
sobre como las estrategias aplicaron dichos principios
y métodos del disefio del comportamiento.

En el proyecto de investigacién, los autores abor-
daron dos fases consistentes en el (1) desarrollo de
instrumentos para la revisién de documentos y rea-
lizacion de entrevistas a ciudadanos y personas rele-
vantes implicadas en el desarrollo delas estrategias; ,
(2) aplicacion de los instrumentos para recoleccion de
informacién. En la segunda fase se contd con la cola-
boracion de Moénica Arango de la Maestria en Diseflo
y Creacion Interactiva, quien realizé y documento las
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entrevistas en la ciudad de Medellin. Con dichos insu-
mos, €l autor Juan P. Velasguez realizd el estudio doc-
toral complementando las dos fases anteriores con €l
(1) andlisis de lainformacion recolectaday la genera-
cion del Modelo de Disefio para las Normas Sociales.
Los autores participaron activamente con disertacio-
nesy recomendaciones en todas las fases.

L os hallazgos de ambos estudios (de investigacion y
doctoral) determinaron relaciones implicitas en € uso
del disefio en la Cultura Ciudadana donde predomina-
ron los enfoques utilitarios como el desarrollo de pie-
zas gréficas, objetos y estrategias comunicativas; sin
embargo, también se detectaron similitudes entre los
principiosy métodos del disefio del comportamiento y
dichas estrategias que llevaron ala materializacién del
modelo que aqui se presenta.

RESULTADO

Se tiene como principio la necesidad de abordar
los problemas sociales complejos a través de las he-
rramientas creativas como el disefio; se produce este
modelo basado en las exploraciones tedricas, relacio-
nesy aportes entre el disefio y el comportamiento hu-
mano. El modelo se centraen las normas socialesy se
compone de seis pasos que se apoyan en las tres fases
habituales de los procesos de disefio: (1) explorar y
especificar, (2) desarrollar e implementar y (3) testear
y refinar (ver grafico 1). Aqui se relaciones recomen-
daciones sobre como entender el modelo:

Explorar y especificar

El centro de esta fase es descubrir y definir las nor-
mas sociales que generan el problema social. Las nor-
mas sociales son reglas del comportamiento donde las
personas tienen una preferencia condicional de seguir-
las (Bicchieri & Mercier, 2014).

El primer paso de este modelo consiste en escuchar
alaspersonas para“ descubrir” lazosy aproximaciones
inicialesalas normas sociales; el segundo paso es“de-
finir” las normas sociales existentes, aqui se requiere la
realizacion de un mapeo donde se esclarezcan las ex-
pectativas empiricas (lo que las personas piensan que
su red de referencia hacen), las expectativas normati-
vas (creencias acerca de lo que otras personas piensan
gue deben hacer), las preferencias condicionales (in-
dividuales y sociales respecto a seguir las normas); y
la red de referencia (personas que influyen en la toma
de decisiones como amigos, familiares, persongjes pu-
blicos, entre otros); este Ultimo mapeo apela al orador

retorico, a la figura de mensajero que tiene especial in-
fluencia en el comportamiento de las personas (Dolan
etal., 2012).

Desarrollar e implementar

Esta fase consiste en la produccion de artefactos;
por lo tanto, sus dos pasos principal es consisten en es-
pecificar los requerimientos de produccién y producir
los artefactos. Aqui, e deben tener presente los prin-
cipios del disefio comportamental que apelan al faci-
litar y reducir el autocontrol, eliminar inconvenientes
de eleccién (por defecto), reducir la falta de atencion
(Nudge), usar incentivos y maximizar la mensgjeria
ademas de encuadrarla a los modelos mentales (Datta
& Mullainathan, 2014).

Testear y refinar

Estaterceray ultimafase, proponeevaluar larelacion
entre las normas sociales y los artefactos disefiados (o
preexistentes si seiniciapor esta etapaen condicion de
redisefio). Aqui se lleva a cabo la implementacion del
artefacto en la comunidad donde se pretende afectar
las normas sociales y refinar constantemente. Este mo-
delo no presenta un plan de refinamiento determinado,
pero si exhorta a los disefiadores e interesados en ge-
neral atestear con la comunidad la efectividad de las
intervenciones, asimismo, revisar el impacto ético de
dichas relaciones.

REFERENCIAS

[1] Bicchieri, C., & Mercier, H. (2014). Norms and
Beliefs: How Change Occurs. In The Complexity
of Social Norms. https://doi.org/10.1007/978-3-
319-05308-0_3

[2] Datta, S., & Mullainathan, S. (2014). Behaviora
design: A new approach to development policy.
Review of Income and Wealth, 60(1), 7-35. https./
doi.org/10.1111/roiw.12093

[3] Dolan, P., Hallsworth, M., Halpern, D., King, D.,
Metcalfe, R., & Vlaev, 1. (2012). Influencing be-
haviour: The mindspace way. Journal of Econo-
mic Psychology, 33(1), 264-277. https.//doi.or-
0/10.1016/j.joep.2011.10.009

Posters/ Proceedings Vol 3. FII19- PDC 2020 141



Griéfico 1. Modelo de Disefio para las Normas Sociales. Elaboracién propia
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INTRODUCCION

¢Como han afectado las politicas econémicas co-
lombianas en el proceso de transformacionde la visua-
lidad de Aranzazu desde el ano 1950 hasta la actuali-
dad? El cambio es inevitable, los espacios, los seres,
las formas mutan y se transforman. La depredacion
de la globalizacion y su sistema econémico se siente.
JTransformar o arrasar?¢acabar con las costumbres y
tradiciones? ;modificarlas? ;exterminarlas? Esas son
algunas preguntas que se plantea este proyecto audio-
visual, producto de un acercamiento etnografico al
municipio de Aranzazu.

En la segunda mitad del siglo XIX, la migracién de
|os pobladores antioquenos —producto de la crisis eco-
némica que azotaba la regién—, llegé al territorio que
hoy se conoce como Aranzazu: un municipio ubicado
en el departamento de Caldas en medio de la Cordille-
raCentral. Selevanta entre montanas y faldas pronun-
ciadas, pequenos cafetales e hilos de fuentes hidricas
gue banan su suelo. Con una economia de vocacion
agricola, cafetera y campesina de subsistencia, en la
cual el 80% de los predios tienen menos de tres hecté
reas (Gobierno de Caldas, s.f.), ha cambiado sus préac-
ticas comerciales ala par de las politicas econémicas,
sociales y ambientales dictadas por los gobiernos de
turnoy su espiritu de apertura econémica.

El objetivo general de este trabagjo es examinar la
transformacion de estas précticas, en relacion con las
gercicios actuales de comercio y distribucién. Esto, se
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abordara desde €l relato familiar y la visualidad, las
transformaciones del espacio y su paisgje. Si bien en
Aranzazu existen algunas variables particulares en las
gue se profundizara y que lo vuelven — en cierta me-
dida— distinto, entendemos que la problemética abor-
dada no es aislada sino que forma parte de un proceso
a escala macro. Es asi, que cualquier aporte alcanza-
do seré extensivo a otros pueblos de caracteristicas y
circunstancias similares, sirviendo asi como punto de
partida para aproximaciones y dinamicas similares en
otros espacios geograficos.

PROCESO

Este trabajo, ademas de presentar una etnografia que
pretende abordar 1os cambios del municipio de acuer-
do al devenir politico y econémico de Colombia desde
la década de 1950, es también un acercamiento a la
historia de lafamilia Gomez Gémez, oriundos del mu-
nicipio en cuestién y que durante muchas generaciones
han nacido y crecido en € pueblo. Se hara una apro-
ximacion desde el relato y la perspectiva de algunos
miembros dichafamilia, conocidacomo Los Picardias,
relacionando ambas historias —las del municipioy las
familiares— a la par que se analizara el impacto que
tiene la globalizacion en el modelo econdmico local y
familiar, como también, en las précticas cotidianas y
€en sus espacios.

RESULTADO

Formato // Ensayo Audiovisual

Hablar de visualidad y de cambios espaciales en el
municipio de Aranzazu implica necesariamente recu-
rrir a recursos que den cuenta de tales fenémenos: co-
nocer a paisaje urbano mediante sonidos e iméagenes
permite contrastar de forma eficaz los cambios que se
han presentado en el mismo. Es por esto que €l resul-
tado parcial de este proyecto se presentara en formato
de ensayo audiovisual, exponiendo dichas transforma-
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ciones apoyadas por el soporte, que por su naturaleza,
a su vez coincide con el devenir tempora con el que
los habitantes del municipio las perciben. El material
fuente estd compuesto en cierta medida por archivo
histérico —recopilado de periddicos, por tercerosy de
archivo familiar—, pero también de registro sonoro y
visual del municipio realizado especificamente para el
desarrollo del presente proyecto.
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INTRODUCCION

“Cuerpo vestido para la expresion sensible del en-
cuentro con lamemoriay lareconciliacién” esun traba-
jo exploratorio que nace dentro del proyecto investiga-
tivo Transmedia: estrategias, narrativas y su aplicacion
en contexto moda, este trabajo indaga el vestuario como
objetos de expresion en relacion con la busgueda de la
condicion del cuerpo através de lavestimentay las po-
sibilidades que tiene una pieza de vestuario dentro de
unas acciones de memoria y reconciliacion como ele-
mento parala conformacién de sentido.

PROCESO

El taller que se busca desarrollar es bajo la meto-
dologia de design thinking donde se empatiza, define,
idea, prototipay testea, en ese sentido, se miralapren-
da de vestir el cuerpo como un campo semantico de
significacién de un acto ritual para abordar temas de
conflicto, memoria y reconciliacion.

Se ofrecen herramientas de tejido, bordado y costu-
ra, paraque un colectivo de personas pueda plasmar en
latelaun disefio sobre pasado, presentey futuro, desde
el hacer del cuerpo y la memoria, hechos en detalles
de confeccién, bordados y siluetas del vestuario. Este
taller se complementaria con un acto ritual, unaaccién
performatica, en donde el cuerpo pasa a vestir ese te-
jido construido como campo semantico con una carga
de significacion para la memoria, para hacer un acto
simbdlico de intervencion y reconciliacion.

La busqueda de la condicion del cuerpo através de
lavestimentay laposibilidad de crear tejido con latela
mismayy tejido desde lo social. La materia prima que
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son los hilos y la misma tela que funciona como base
para crear bordados y tejer historia colectiva, de una
vestimenta que carga con anécdotas, acontecimientos
y narraciones desde diversas aristas.

RESULTADO

El resultado que se espera es la aplicacién de estos
talleres en diferentes lugares de ciudad y convertir es-
tos en escenarios de introspeccién e intervencion so-
cial através del disefio. Entre estos lugar de ciudad
se busca desarrollar algunos en el museo casa de la
memoria en Medellin, ya que este museo tiene unos
escenarios de dialogos abiertos para la reflexion en tor-
no a la atencion de victimas y la memoria del conflicto.

También se espera pueda ser desarrollado en otras
comunas de la ciudad, como puede ser en la comuna
13, San Javier, ya que esta cuenta con una carga his-
térica, desapariciones forzadas, intervencion militar y
paramilitar, gjecuciones de civilesy que a pesar de su
pasado es un territorio con procesos de resiliencia y
reconciliacién en la comunidad.

Dentro de ese escenario €l taller del cuerpo vestido
paralaexpresion sensible del encuentro con la memo-
riay reconciliacién espera aportar un medio de expre-
sién de las narrativas pasadas, presentes y futuras con
el tejido consciente y con un gercicio desde el hacer
paragenerar un dialogo de vivencias, recuerdosy sue-
fios. Las piezas desarrolladas por |os asistentes seran
exhibidas en diferentes lugares.
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INTRODUCTION

Design products are human-made artifacts that in-
terpret and consummate ideas, representations, and
practices that shape the landscape of social reality. As
socia products, they cannot be understood as being at

the margin of the social relations of production (Cueva
,2012). As such, design participates in the processes of

modernization and capitalist expansion, and as a spe-
cialist activity has close ties with economic production

and hegemonic development. In that way, hegemonic

interests determine how artifacts, systems and practi-
ces are constructed, and the relations of design, mo-
dernity and capitalist economy affect how, what and

who design represents in its theory and practice. This

study will concentrate on the later phenomena from
a contemporary, majority of the world perspective.
Sensitized to the Global South experience, particularly
Latin America, it will consider how exclusion from the
broader economic system reflects on design with mar-
ginalized citizens. It will focus on work, and the par-
ticular precarized Latin American working class. And,
divergent from modern westernized discussions that

situate precarized work around the implementation of

the neoliberal model in the 80s, situate the discussion
around precarized work, not from a post welfare state
experience, but from a post-colonia and devel opmen-
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tal state understanding (Munck, 2013).

The aim of this study is to locate opportunities for
innovation of Participatory Design (PD) practices that
can extend and strengthen representation and partici-
pation of civil society organizations connected to the
contemporary labour movement in Ecuador. Working
on design practices that through the study of contem-
porary artifacts of representation and reflection and
theorization about marginalized citizens, advocates
for ontological and epistemological plurality that ad-
dresses the histories and necessities of an unprivile-
ged majority. And supportive to the idea that while the
academic and professional practice has moved toward
inclusive processes, the problems connected to mo-
dernity, like marginalization and hegemony, demand
a sense of purpose and dedication that implies a far
more radical and substantive redesigning of the domi-
nant cultures of design practice, research, and educa-
tion (Schultz et al., 2018).

PROCESS

Participatory action research and PD

As main method Participatory Action Research
(PAR) will be employed, according to the research
problematic concerning the need for further theoreti-
cal and methodological knowledge that can be used
and contribute to adesign production respondent to the
needs of marginalized citizens that can be positively
articulated in the current material culture. Reiterating
in the later, Thiollent’s consideration for Action Re-
search from the South América experience “of great
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relevance for application in projects concerning so-
cial improvement and community emancipation” (qtd.
ChiaraDel Gaudio et al., 2016). Together, with PD as
a field of action, the Research Design will articulate
an approach that encourages representation and parti-
cipation, and is sensitive when dealing with nondomi-
nant, marginalized contexts.

PD workshops applied to each case study will guide

design processes and methods for codetermination of
technologies and practices. One PD Project per case
study will be conducted in a common practice of PAR
cycles. The reflection period would be dedicated to
critical thinking about the experience, workshops,
data and analysis made, for theorizing while doing re-
search and projection of the knowledge to be studied
and planned for the next cycle. (Table 1)

Table 1. Cycles: Studying and planning, action, gathering and analysis of data, follow by a period of Reflection.

CASE STUDIES

The researcher will analyze the processes and artifacts
of representation of civil society organizations connected
to the contemporary labour movement in Ecuador. Focu-
sing the distinctive ways in which this collective organi-
zation and action has historicaly enabled environments
for representation and participation, and approaching
cases through the lenses of the experiences of CONAIE
—The Confederation of Indigenous Nationalities of Ecua
dor, one of the most interesting, emancipatory cases of
modern civil society organization in Latin America and

“higtorically fundamental for the construction of cultural
identity of indigenous peoples againgt coloniaism, and
to promote of participation of marginalized indigenous
communities in political and decision-making proces-
ses”. (Quienes somos—CONALIE, n.d.)

Purposive sampling will be refined when specific
characteristics arise after first findings, the number of
caseswill berestricted to three. The cases will respond
to the prospect of generalization of findings through
analogous relations, conditions and processes to other
Latin American contexts.
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Fieldwork

Fieldwork will develop in the form of PD works-
hops. Detailed examination will be vital for sensitive
reconstruction of cases and understanding of opportu-
nities for innovation in relation to contextual condi-
tions. Case studies will participate in qualitative data
gathering through normal work in collaborative design
actions(Hyysalo & Hyysalo, 2018). And, accordingly
with the research design, case sensitive approaches
will be developed and adjust. Observation, talking /
research-sharing circle, open- ended questionnaires/
interviews will address the limitations of dominant
research methodologies (Schneider & Kayseas, 2018)
guided through participatory workshops.

Qualitative data collected will be analyzed employing
community-informed interpretation of data. Report on
data will emphasize strategizing work in collaborative
design, research on design competency in organiza-
tions, addressing both the possibilities that design holds
for organizational transformation and, in turn, the need
for organizational capability building that allows design
to thrive (Hyysalo & Hyysalo, 2018).

Findings will mature into final workshops centered
in the implementation of transformative activities, cri-
tical discussion, and evaluation. This would be one of
the final stages of the research process in each case,
and will deepen the operationalization and conceptua-
lization of findings.

During al cycles, the researcher will prepare and
present lectures at universities, directed at sharing en-
countered history, theory and methods and, socializing
findings with teachers, researches and professional de-
signers. Report on these activities, will open dialogue
in design pedagogy related to this research.

RESULTS

Publication of at |east two articles and dissemination
of results through workshops and lectures. A case-ba-
sed, valid and reliable analysis of innovation in civil
society, subjective and sensitive to the Ecuadorian
postcolonial context, with findings that could be ge-
neralized through analogous relations, conditions and
processes to wider contexts.

In a broad sense, refraining from encouraging pro-
cesses or theorization that simply reassures diversity,
the central expected result of this study is to develop
theoretical and methodological knowledge that could
challenge the palitics of design practice and pedagogy
through the study of innovation of PD practices con-

nected to socia innovation and community develop-
ment, according to the relations, conditions and pro-
cesses of civil society in Ecuador, and the extended
Andean Latin American context.
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INTRODUCCION

Este poster presenta una investigacion que surgio
por la necesidad de adaptar algunas metodologias del
disefio industrial que permitieran establecer parame-
tros para el desarrollo de ayudas técnicas (AT) con

caracter incluyente. Esta necesidad se atendié desde

dos marcos de referencia. El primero incluy6 el estu-
dio y seleccion de conceptos de disefio centrado en el
humano (Design Kit, s. f.), €l disefio emocional (Nor-
man, 2005), el disefio incluyente (Clarkson y Cole-
man, 2015)nor a separate specialism, but as a general
approach to designing in which designers ensure that

their products and services address the needs of the

widest possible audience, irrespective of age or abi-
lity. Inclusive Design (also known [in Europe] as De-
sign for All and as Universal Design in the USA (P. J.
Clarkson et al., 2013), el disefio universal (Carr et al.,
2013) y €l disefio paratodos (Toboso-Martin y Roge-
ro-Garcia, 2012) con el fin de permitir evolucionar el
disefio proyectual (Munari y Artal Rodriguez, 1983).

Para informar sobre el carécter inclusivo del proceso
de disefio y sus resultados, €l segundo marco requirié

una revision desde los marcos referentes sobre el con-
cepto de inclusion (Adirdn y Couret, 2005) (Langdon
y Thimbleby, 2010), su clasificacion inclusiéon-exclu-
sién (Saavedra, 2001), asi como el proceso de evolu-
cion y de emancipacién de las personas con diversidad
funcional en la sociedad (Ferreira, 2010).
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Estos marcos de referenciainformaron la adaptacion
de una metodologia de disefio proyectual (Munari y
Artal Rodriguez, 1983) con el objetivo de establecer
parametros, requerimientos y especificaciones de di-
seflo para el desarrollo de ATs con caracter incluyente.
Este objetivo permite caracterizar al usuario desde su
autopercepcion, autoreferenciacion, y desarrollar una
empatia entre disefiador-usuario. No solo desde la in-
clusién misma, sino como una permanente forma de
vida, donde la educacién y la ensefianza del disefio se
permitan re-pensar y re-establecer el papel del disefia-
dor para la diversidad, a hacer también un recorrido
por las distintas formas de medir lainclusion en algu-
nos casos (Aguerrondo, 2008).

En un proceso de disefio industrial, la metodologia
adaptada (figura 1) sigue una estructura de disefio pro-
yectual (Munari y Artal Rodriguez, 1983) en la que se
diferencian tanto las etapas del EDP, como cuando se
usan las tres herramientas con carécter incluyente. Es-
tas herramientas son el cuadro de necesidades, €l cua-
dro de especificaciones en disefio de producto (EDP), y
el marco de criterios inclusivos (Gomez y Wakes,
2020). El proceso evoluciona hacia unas propuestas
cadavez masinclusivas debido aque en cadaunadelas
tres etapas se aplican los marcos de criterios inclusivos
y seven los avancesy evoluciones por su aplicacion.

PROCESO

La metodologia adaptada se aplicé en el programa
de Disefio Industrial de la Universidad de Investiga-
cion y Desarrollo — UDI, en la asignatura “ Taller de
Diseflo Hospitalario”. Durante el primer semestre del
2019, 19 estudiantes de octavo semestre utilizaron esta
adaptacion al disefio de ATs para diferentes tipos de
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diversidades como: visual, auditiva, cognitiva y lo-
comotriz. La comunidad objetivo fueron los mismos
estudiantes y personas con diferentes diversidades
funcionales.

Los estudiantes desarrollaron las actividades de c&-
mara subjetiva para detectar necesidades de disefio, la
construccion de un cuadro de EDP, y la aplicacion de
un marco de criterios de tipo inclusivo, antes, durante
y después de la realizacion de sus propuestas. Estas
herramientas permitieron conceptualizar, desarrollar
y evaluar propuestas para la diversidad funcional en
distintos contextos en dos grandes momentos.

El primer proyecto duré seis semanas, donde se
realizaron dispositivos para diferentes contextos aca-
démicos como: biblioteca, sala de informética, aula
de dibujo, cafeteria y bafios, donde los usuarios eran
directamente |os estudiantes y debian simular una am-
putacion o una situacion de ceguera.

El segundo proyecto durd las diez semanas siguien-
tesdel periodo académico universitario, serealiz6 para
diferentes diversidades y contextos con un temaen co-
mun con €l de talleres de la Escuela de Disefio Indus-
trial que paraese semestre era“agua’, en este proyecto
los estudiantes interactuaron con usuarios reales con
diferentes diversidades.

RESULTADO

El método de investigacién cualitativa permitié rea-
lizar reflexiones de tipo descriptivas y narrativas, un
andlisis tematico de los proyectos de |os estudiantes e
informado por los marcos de referencia del proyecto.
Durante €l proceso se observo quelos estudiantes atra-
vesaron cambios a nivel empético por sus usuarios a
través de la metodol ogia adaptada. L os resultados mas
relevantes fueron:

Inclusion: los estudiantes aprenden a diferenciar e
identificar que tipo de inclusion es la que se maneja
en el proceso de generar objetos para personas con
distintas diversidades funcionales, ademés de conocer
las herramientas de |os marcos de criterios inclusivos
donde miden de una manera muy sencilla si los pro-
yectos son inclusivos o todavia tienen aspectos que
interactUan con los usuarios que no lo son.

Diversidad: los estudiantes logran re-conocer y
re-descubrir la evolucion del concepto de diversidad
y clasificar incluso su propia diversidad, algo que es
muy valioso para una persona que quiere trabajar para
y con una comunidad, aprenden las dos visiones de la
diversidad, tanto desdelasalud que alin le llama disca-

pacidad y desde la sociologia que les reconoce como
diversidad funcional.

Autoreferenciacion: este concepto o mangjan des-
de poder observarse desde una camara (con un video
tomado desde un compafiero) realizando una accion y
como ellos mismos se ven tratando de redlizar activi-
dades de una manera muy diferente a como las € ecu-
tan habitualmente.

Autopercepcion: la posibilidad de observar unas
actividades cotidianas y simples realizadas desde otra
realidad permite concentrarse en su propio autocon-
cepto y su autoestima a poder o no gjecutarlas, ali es
donde aprenden a manegjar la frustracién, la impoten-
ciay exclusion debido a las barreras de los diferentes
contextos.

Empatia: este concepto es visto no desde una ma-
nera meramente mecanica y metodolégica como lo
propone la metodologia de pensamiento de disefio
(Buchanan, 1992), donde una de las etapas es precisa-
mente empatizar, mas bien, se genera otra percepcion
de la empatia desde una perspectiva mas humana del
concepto, el cual cada estudiante describe a ponerse
en el lugar de un usuario y donde vive sus mismos pro-
blemasy situaciones.

En este estudio se concluy6 que hay cambios sustan-
ciales en los resultados cuando se modifican las maneras
de disefiar ya establecidas con herramientas de disefio
enfocadas en los usuarios con diversidad funciona lo-
comotriz de caracter incluyente. Ademas, proporciono
insumos para investigaciones futuras que en las que se
pretendan establecer nuevos parametros, especificacio-
nesy requerimientos a disefiar otros tipos de productos
0 ATs para distintas diversidades funcionales.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se articula al proyecto

Rutas de Caldas. Escenarios de inmersién transme-
dia para la valorizacién del patrimonio biocultural,

gque se enmarca en el proyecto Institucional Caldas

Expedicién Siglo XXI, de la Universidad de Caldas,
propuesto como una nueva expedicién para realizar
inventarios de los recursos naturales y culturales, fo-

mentar €l establecimiento de bases de datos a partir de

georeferenciacionesy asegurar laproteccion juridicay

la propiedad intelectual de los bienes patrimoniales de

maneraintegral y holisticaen €l territorio.

Es el caso del Paisgje Cultural Cafetero declarado

Patrimonio de la Humanidad desde el afio 2011, sin

embargo, a pesar de este reconocimiento, se evidencia

una pérdida de la valoracién de su patrimonio biocul-

tural, araiz de la falta de apropiacion de sus valores

naturales y culturales integrados, asunto del cua han
derivado proyectos investigativos como Rutas de Cal-
das que se presenta como una apuesta por la indaga-
cion acerca del significado y el sentido que los habi-

tantes de esta region otorgan alo patrimonial, desde lo
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cultural y lo medioambiental, para posibilitar a largo
plazo, la definicién de elementos del paisaje con va-
lor representativo en laregion, ya sea por su contribu-
cion alarecuperacion del habitat natural y lamemoria
identitaria 0 porque rompen con la nocion tradicional
de valorar un elemento cultural inicamente por su an-
tigliedad y su valor productivo (Rutas de Caldas. Es-
cenarios de inmersion transmedia para la val orizacion
del patrimonio biocultural, 2018 - 2019).

Se debe empezar por asumir que este paisgje inclu-
ye tanto el territorio geografico, como la interaccion
humana que se presenta en ese territorio. Para algunos
autores hablar sobre paisgje cultural, es referirse a a
resultado de la actuacion humana -de un grupo cultu-
ral- sobre €l territorio, entendido como medio geogra-
fico y natural -siendo el natural un asiento material-
sobre el que los grupos humanos han manifestado su
legado cultural. La construccién de este espacio esta
conformada por las tradiciones, interacciones sociales
y costumbres que un grupo social préactica.

Asi, la cultura material -de estos territorios, sean pai-
sgjes, paisges culturales, o € tomado en esta investi-
gacion, Paisgje Cultural Cafetero- debe ser andlizaday
proyectada desde las formas de disefiar contextuales y
auténomas con las que cada comunidad se ha establ eci-
doy no aquellas eurocéntricas, pues existen otrasformas
de diseflar que parten de un sistema comuna que utiliza
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el conocimiento y los avance tecnol égicos de lasociedad
liberal pero los subordinaaunaldégicacomunal.

Territorio de estudio

La zona de interés para el andlisis de esta investi-
gacion estuvo enfocada, como se dijo anteriormente,
en el Paisgje Cultural Cafetero. El interés recae en las
zonas elegidas para €l estudio donde el municipio de
Riosucio (Caldas) en la zona A y el municipio de Tru-
jillo (Valle del Cauca) en lazona E del Mapa 1, repre-
sentan territorios desconectados del gran circuito del
PCC en Colombia, siendo estos, parte delazonadelas
rutas de Caldas por Colombia.

Mapa 1. Zona de estudio

PROCESO DE INVESTIGACION

Uno delos propésitos a cual estainvestigacion hizo
su aporte desde el patrimonio biocultural apartir delos
objetosy lugares, se enfoco en el estudio de la maqui-
na de moler maiz en el municipio de Riosucio, Caldas
y €l estudio de la cocina en e municipio de Trujillo,
Valle; con el fin de realizar una indagacion acerca de la
memoria construida de los artefactos para reconfigurar
desde | os propios habitantes | as i dentidades contenidas
en los objetos patrimoniales (arquitectura, artesania,
medios de transporte) para su narracion, interpretacion
y puesta en comun, y observar los significados que se

construyen a partir de los lugares, su vigenciay obso-
lescencia, como dispositivos de la memoria.

METODOLOGIA

La apuesta metodoldgica planted una hibridacién
entre los propositos del disefio emergente y los del di-
serio etnogrdfico. El primero, propuesto por Glaser (ci-
tado en Hérnandez, 2014) donde propone el concepto
de disefio emergente a partir del replanteamiento de la
teoria descendente de Straussy Corbin (1990)ala cual
se le criticaba €l exceso de reglas y procedimientos
para la generacion de categorias, con € proposito de
verificar una teoria en lugar de construirla. El segundo,
es caracterizado segun, Hernandez (2014), por investi-
gar grupos o comunidades que comparten una cultura,
con el objetivo de explorar, examinar y entender 1os
sistemas sociales en un contexto determinado; a partir
deladescripcion, interpretacion y andlisisde lasideas,
creencias y significados presentes en tales practicas.
McLeod y Thomson (2009) y Patton (2002).
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CONCLUSIONES

El estudio de casos como el de la méaguina de moler
maiz en Riosucio y €l de las cocinas en Trujillo, son
claves en la construccién de territorio, su préactica 'y
apropiacion reflejan las maneras de hacer y las ma-
neras en que han existido y existen las comunidades,

Narrativa de la
vivencia

Cartografia

social

4

en ese sentido esta investigacion nos llevé a explorar
estos asuntos ligados alas |6gicasterritoriales, el arte-
facto y la cocina en clave territorial, para entenderlos
en las préacticas del dia a diay sus implicaciones en
la vida cotidiana, a ponerlos en conversacién con €l
sistema que los contiene lo que, sin duda, es, también,
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una apuesta por reconsiderar las estéticas desde la vi-
sién mas academicista, hasta las que se expanden ala
vidaordinaria.

Durante el transito de la investigacién también fue
posible plantear que la memoria contenida en los arte-
factos de uso en un territorio, al ser visibilizada para
lograr un reencantamiento social sobre la identidad y
cultura propias, permite que se reconozcan en el pa
sado las formas adecuadas para transformar el futuro,
pues como hien sefidla Vasquez: la memoria permite
relacionar las circunstancias afectivas de la comuni-
dad con su contexto (2001). Lo anterior, refiere que
si se identifican y visibilizan artefactos que contengan
memoria del PCC, se podria configurar este territorio
como posihilitador de espacios donde se puede vali-
dar narraciones autéctonas que pueden lograr que las
generaciones de la comunidad disefien canales de ma-
nera autbnoma, que transmitan los valores acerca de
la cultura cafetera vivida y proyectada y con €ello se
construya patrimonio biocultural que permita un re-
encantamiento social de Colombiay de los habitantes
sobre la declaratoria otorgada por la UNESCO como
patrimonio cultural de la humanidad, que no es poco.
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INTRODUCCION

Este trabajo surge a partir del interés por estudiar
las formas en que se han dado los procesos de socia-
lizacién del conocimiento ancestral en |os museos
arqueoldgicos de la ciudad de Cali. Estas institucio-
nes estructuran su discurso principalmente a través de
actividades dirigidas por un guion museografico, para
ello utilizan herramientas como: registros visuales —
generalmente posters—, textos que expanden €l relato
visual, guias de mano que generalmente estan disponi-
bles en la entrada de las salas, materia audiovisual y
mediadores, entre otras. Estas estrategias han sido la
estructura comunicativa durante muchos afios, dando
forma a un perfil del visitante del museo que ha traido
resultados positivos reflejados en el crecimiento de las
cifras de asistentes en la Ultima década en Colombia.
Sin embargo, este crecimiento no es un indicador de
calidad o variedad en la oferta de contenidos en los
museos de nuestro pais. Unarevision del dltimo diag-
nostico del sector museistico en Colombia, realizado
por el Programa de Fortal ecimiento de Museos del Mi-
nisterio de Cultura (Ministerio de Cultura. 2014), pue-
derevelar datos que evidencian una serie de falencias.

El trabgjo realizado por Mincultura muestra varias
de las debilidades en el sector cultural museistico, ta-
les como: carencia de infraestructura adecuada, baja
calidad de los discursos expositivos —en muchos ca-
sos estan obsoletos o desactualizados—, poca aplica-
cion de estudios de publicos por parte de las entidades,
la urgencia de implementar y fortalecer estrategias de
comunicacion, interaccion y mercadeo; limitados re-
cursos en instituciones publicas, y la inestabilidad en
el flujo de caja de los museos privados, entre otros. A
este panorama hay que afadir la falta de programas
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de formacion en museologia en nuestro pais, incluso
en América Latina la oferta es muy reciente. Las ins-
tituciones que ofrecen este tipo de educacién se han
gestado y han visto su crecimiento y desarrollo como
escuelas principalmente en Estados Unidos y Europa,
estos contextos se encuentran muy alejados de la rea-
lidad de L atinoamérica, esta situacion limitala posibi-
lidad de elegir profesionales con conocimiento situado
y conectados con las necesidades actuales de nuestro
contexto, y dan lugar a una formacién eurocentristay
elitista que refuerza una ideologia modernay globali-
zante (Castell, Combarizay Lépez, 2014).

Ante esta situacion, los museos se enfrentan a gran-
des retos, como lainclusién dentro de las politicas de
gobierno en relacion a la circulacion del patrimonio
cultural; la renovacién de formas, contenidos y len-
guajes museograficos que hasta ahora han sido utiliza-
dos como estrategias comunicativas, y la adecuacion
de un discurso incluyente, que se adapte y aproveche
las ventajas que la globalizacion y la multiculturali-
dad ofrecen. Estos espacios demandan la aparicion
de nuevas dindmicas que permitan el funcionamien-
to y la actualizacion de los contenidos posibilitando
la construccion de nuevas narrativas que acerquen a
la comunidad y fortalezcan el interés arededor del
conocimiento cultural. Es claro que debe existir una
propuesta museografica que cuide la integridad fisica
de las piezas expuestas, dada su condicion de fragili-
dad y preservacion necesaria, sobre todo en las piezas
ancestrales milenarias expuestas en estos lugares. No
obstante, desligarse de la vision modernaimplicatam-
bién, un llamado a actualizar los relatos construidos y
buscar nuevas formas de acercarse a nuestros origenes
desde dinamicas de relacion-interaccion. Estos deben
funcionar como vehiculos que construyan narrativas y
lecturas que se algjen de lainstitucionalidad planteada
por e pensamiento moderno y colonial, que pone a
observador en un papel contemplativo desde una dis-
tancia que limitalalecturade laobra.
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PROCESO

En este marco surge la intencién de estudiar y pro-
poner lacreacién de formas alternas de acercarse alos
contextos ancestrales, a partir del estudio de teorias,
conceptos, herramientas y dispositivos tecnol égicos,
propios de nuestra produccion estético-artistica con-
temporanea. Este proceso se realiza desde la relacion
conceptua de fragmentacion de ese pasado prehispa-
nico con nuestra actualidad y las formas de ruptura,
apropiacion y resignificacion que de €l se desprenden.
En términos de del lenguaje estético, se tiene contem-
plado traducir lasformas de creacién ancestral delace-
ramica Ylama mediante la apropiacion de las practicas
deproducciénindustrial propiasde eradeladigitaliza-
cion. Para este fin, se reviso la nocion de transferencia,
propuesta por Bourriaud (2009), que hace referencia
a procesos de translacion, traduccion y transcodifica-
cion. Se plantea este Ultimo concepto como unaforma
de hablar del contexto actual en el marco de la erade
la digitalizacion, en la que vivimos desde hace ya va-
rios aflos, permeando y modificando la forma en que
nos comunicamos. En esta, varias de las manifestacio-
nes de la produccion anal 6gica (imagen, texto, audio)
pasan de tal estado a un entorno digital que permite
otras formas de lectura. Al respecto, Bourriaud (2009)
afirma: “el lenguaje binario de la informatica, permite
pasar de un sonido a una representacion grafica o a la
manipulacion de imagenes de mil maneras distintas.
Las imagenes se definen desde ahora por su densidad.
¢Cuantos pixeles (picture elements)?” (P. 156).

El autor argumenta que ese paso de un codigo a otro
posibilita un espacio-tiempo que cuestiona las no-
ciones y las lecturas de origen y originalidad: “toda
codificacion disuelve la autenticidad del objeto en la
formula misma de su duplicacion” (Bourriaud, 2009,
p. 157). De la misma manera, Manovich (2005) plan-
tea la modularidad como uno de los principios de los
nuevos medios; habla de la estructura fractal que ca-
racteriza esta nocion y la enuncia en el pixel como
unade las formas en las que los elementos mediéticos
(imégenes, sonidos, formas 0 comportamientos) son
representados en una interfaz digital. Estos se trans-
codifican en colecciones de muestras discretas que se
agrupan en objetos a mayor escala, pero que mantie-
nen unaidentidad por separado.

De esta manera, cuando se desarrolla la nocién de
transcodificacion en el proyecto, la pixelacion surge
como un lenguaje estético que permite transitar entre
la transmision y traduccidn de un mensaje que busca

la reflexion critica sobre las practicas actuales que ge-
neran una pérdida y desinterés por la memoria cultu-
ral del pasado. Aqui la fragmentacion generada como
consecuencia de la pixelacion se usard como recurso
plastico para reflexionar acerca de la influencia de la
globalizacion en las formas de apropiacion y borra-
miento de las tradiciones culturales ancestrales. En la
misma linea, Moreno (2002) plantea la convergencia
interactiva digital como una de las formas en que €
futuro se hace presente en las précticas relativas a la
comunicacion, através de distintos niveles de interac-
cién gque permiten nuevas estructuras de narrativas hi-
permedia. Esta Ultima nocion surge como posibilidad
de actualizacion de las estructuras narrativas que se
plantean en los museos arqueoldgicos. Aqui es clave el
papel de las nuevas tecnologias de produccion, como
laimpresion 3D, el audiovisual, laanimaciony el ma-
pping. Estos surgen como dispositivos que permiten
transitar entre latransmisién y traduccion de un men-
saje que busca instalar una reflexion sobre las practicas
actuales que generan una pérdida y desinterés por la
memoria cultural ancestral.

RESULTADO

En términos de la materialidad de la obra, se pro-
pone elaborar una serie de piezas bidimensionales y
tridimensional es tomando como referente | os aspectos
morfol 6gicos de la construccion material de lacerami-
ca Ylama (1500 — 0 a.C.), del suroccidente colombia-
no, usando el recurso técnico 3D y 2D como dispositi-
vos para la mediacion y construccion del mensgje. Se
utilizara laimpresién 3D como técnica de produccion
paradesarrollar 3 cubos de 48 cm de ancho x 48 cm de
profundidad x 3 cm de alto, dispuestos sobre 3 modu-
los clbicos de 50cmde ancho x 50cm de profundidad
x 90 cm de dlto.

Boceto deestructurasy montajedelaproduccion deobra
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Sobre la cara superior de cada uno de los cubos (vis-
taen planta) se hara una marcaen alto relieve de apro-
ximadamente 2 cm de alto, mediante la misma técnica
de impresion 3D, este gesto estético aludira alatécni-
ca realizada por los artesanos Ylama sobre las piezas
cerdmicas de esa cultura. En ese contexto, la técnica
era usada para dibujar las representaciones de modi-
ficaciones corporales, asi como atuendos y accesorios
que les conferian unos rasgos identitarios.

Proceso de modelado e impresion de prototipo de una de
las piezas 3D

Adicionalmente, en cada uno de los tres cubos se
proyectara una animacién sobre la cara superior, en
la cua se encuentra cada incision. Este proceso de
interaccion se lograra instalando un videobeam y un
dispositivo electrénico, que mediante el contacto del
usuario —tocar con los dedos— sobre la superficie de
los cubos active unos sensores del dispositivo de inte-
raccion y este, a su vez, proyecte la animacién sobre
la cara superior del cubo en el que se ha hecho con-
tacto. La animacién proyectada mostrara una desfrag-
mentacion por pixelacion del grafismo plasmado sobre
la superficie tridimensional, de esta forma se busca
hacer referencia a borramiento de la memoria ances-
tral. La impresién 3D, asi como la incorporacion de
tecnologias de interaccion y animacién proyectada en
2D, constituyen, entonces, una forma de materializa-
cion que permite la construccién de nuevas formas de
relatos hipermediales apoyandose en conceptos como
la transcodificacion, traduccion y actualizacion, estos
planteamientos posibilitan la reinstalacién de nuevas
miradas y lecturas sobre los procesos de resignifica-
cion, apropiacién y reconstruccion de lamemoria cul-
tural Ylama en nuestro contexto actual.
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INTRODUCTION

This project has two main purposes. Firstly, to im-
pact 8-to-13-year-old children through an educational
digital gameto teach, prevent and control the cyberbu-
Ilying phenomenon. Secondly, to create a collaborati-
ve partnership between Universidad Catélicade Mani-

zales (UCM) and DePaul University (DPU) in order to

build institutional academic and research capacity of
change which impact on society through social cyber-
bullying prevention innovative strategies.

Cyberbullying is a phenomenon currently present in
school environments. Thus, digital literacy isthe main
driver of this project to prevent it. It embraces Sustai-
nable Development Goal #4 for quality education and
meets the call of UNESCO arising from the results de-
livered in the global report on the school violence and
harassment “From the evidence to the action” carried
out in Seoul in 2017.

Nowadays, there are policies to prevent school vio-
lence that seek to conceive educational institutions as

territories of peace and security inside the classrooms

and beyond. To make it happen communication stra-
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tegies need to be designed in order to help different
school actors to identify the problem and face it. That
is why this project seeks to generate a game-mediated
tool for schooals, teachers, students and parents through
the development of digital content as a supportive tool
for educators in order to raise awareness and prevent
this type of violence.

This project will take place in Manizales, where
some schools carry out some prevention and control
plans regarding cyberbullying. However, they are
mostly isolated activities and do not go beyond the na-
tional policies that establish laws to avoid the use of
technology in the school which are mostly addressed
to teenagersin forms of restriction.

Instead, this project aims at prevention rather than
restriction. Strategies are addressed to work with 8-to-
13-year-old children through digital content mediated
by an educational digital game in order to teach them
how to identify the cyberbullying phenomenon as well
as to increase self-control. It will be used as a tool to
control cyberbullying in scenarios of rea confronta-
tion and it is expected to help decrease the prevalence
of this phenomenon during adolescence.

To achieve our purpose, teachers will be empowe-
red with easy-to-use tools designed for specific ages.
These tools include playful content in order to impact
students’ lives and stop the use of electronic commu-
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nication to attack people. Previous research shows that
children, as digital natives, have preferences for multi-
mediaincluding amix of music, video and games. Our
intent is to put al this mixture together along with text
and school activities so that children can have accessto
safe strategies to learn how to deal with cyberbullying.
As aresult, UCM and DPU found the need to connect
and build bridges of cooperation in a meaningful social
cyberbullying prevention research initiative. The main
ideais not only to design an educational digital game,
but also to create an assessment mechanism which can
betested in schoolsin Manizaesin order to measurethe
impact of these strategies and contents in terms of effec-
tiveness and appropriation of cyberbullying in these
children. This measurement should be gradua since the
communication objective entails behavioral changes.

PROCESS

Main Objective

To design recreational digital materia for the pre-
vention of cyberbullying in children from 8to 13 years
of age as acommunicative support tool for educational
institutions.

Specific objectives

e Tocharacterize 8-to-13-year-old children’s con-
sumption of playful digital content.

e To elaborate a digital storytelling integrating
communicative strategies to identify and pre-
vent cyberbullying.

e To design and develop an educationa digital
game, in partnership with DPU, to be imple-
mented in primary and secondary schools in
Manizales.

e To create and apply an effectiveness assessment
mechanism to identify school children’s appro-
priation of contents in order to prevent cyber-
bullying.

The ideaisto establish connections between the ba-
sic concepts of cyberbullying represented in the plot
of the story.

We want to use animals, specifically pets, because in
that way we are not going to create stereotypes using
human characters, likewise they will not be linked to
a role with some kind of personality or physical trait
(strong= bully, weak= victim, shy= bystander) even
though we are using stereotypes in the beginning of
the story (first stage of the game), the characters chan-
ge in the second and third stage migrating to a different
role. Children can play different roles according to the

situation (from bully to victim, from victim to bully,
etc.) so theideaisto represent thisin the story.

Type of game: Visua novel, as a visua nove the
gamer has the opportunity to select some choices to
accomplish the mission. The game has 3 levels (start,
centre and outcome): in each level there are some ques-
tions to develop the story with a lower score, the final
question of each level is the high score question, that
question allows the gamer to continue to the next level.

Key visua: the children’s audiovisual content cha-
racterization evidences features a graphic line trend in
Japaneseillustrations (Kawaii), anthropomorphic cha-
racters, traditional 2D animation combined with CGlI
(computer graphic).

RESULTS

The game development is in design stage, the
storytelling has been written focussed on the aim of
maximizing the prevention concept for the players.
The characters graphics are sketched, in chromatic
testing and digitalization process. Characters and na-
rrative are in copyright registration procedure.
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INTRODUCCION

“ Proyectar es generar mundo. (...) En €l proyecto,
el hombre se hace cargo de su propia evolucién. La
evolucion en el hombre no es evolucién natural, sino
autodespliegue. Ciertamente no al margen de las con-
diciones naturales, pero si rebasando la naturaleza.
En e proyecto, €l hombre llega a ser 1o que es. Los
animales también poseen lenguaje y percepcion. Pero
no hacen proyectos’ .

—Aicher, O. (1994), El Mundo
como proyecto, (p. 180).

La Edad de Piedrainicia con la aparicion de las pri-
meras herramientas. Aunque algunos animales utilizan
piedras como herramientas simples, es la fabricacion
de estos objetos por medio de la talla y el afilado de los
mismos —y la incorporacion de otros materiales como
madera, huesos y astas de animales— |0 que permitié a
los humanos primitivos perfeccionar lacazay lacons-
truccion, dominar el fuego, practicar laagricultura, ca
var, cortar, y eventual mente convertirse en sedentarios
y disefiadores.

Como parte de su propuesta académica (e investiga-
tiva) y a ser unainstitucion educativa enfocada prin-
cipalmente en la creatividad, Colegiatura Colombiana
—através del Laboratorio de Gestion del Conocimien-
to: Génesis— ha creado una serie de herramientas y
dispositivos como acompafiamiento alos estudiantes y
parael desarrollo de diferentes actividades tanto al in-
terior como fuerade lainstitucion. Dentro de este con-
junto de herramientas se destacan la Ruta Cartografica
y laManera Col egiatura de Creaci on\Comunicacion.

9o ppC2020
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La Ruta Cartografica se plantea como una metafora
aun itinerario de viaje y se define en cuatro momentos:
re-conocer, re-valorar, re-crear y re-significar. Al igual
gue en un vigje, € proceso es simultaneamente intimo
y colectivo; evidencia las experiencias propias del es-
tudiante en relacion con su entorno, y como esto deter-
minalaformaoriginal de abordar un mismo problema.

Por otro lado, la Manera Colegiatura se plantea en
una escala proyectual y se define en cinco momentos
(objetivacion, investigacion, asimilacion, potencia-
cién y creacidon\comunicacion); cada uno de los cuales
contiene los cuatro momentos de la Ruta Cartografica.
De esta forma, se asegura un didlogo constante entre
sujeto, objetoy entorno alo largo de todo el proceso de
Creacion\Comunicacion.

Tanto la Manera Colegiatura, como la Ruta Carto-
gréfica hacen parte integral de las asignaturas Pensa-
miento Creativo y Proyecto Fina (talleres de primer
y ultimo semestre respectivamente). Estas asignaturas
tienen ademas en comin el fuerte componente inter-
disciplinar que trae el hecho de ser vistas por estu-
diantes de todos los programas de la institucion. Sin
embargo, estas herramientas no son especificas a estos
dos cursos, y se han pensado para acompafiar el proce-
so creativo del estudiante alo largo de toda su carrera.

El glosario institucional de Colegiatura define crea-
tividad como “la capacidad inherente a todo Ser Hu-
mano, que se desarrolla cuando este [se] hace cons-
ciente de su potencia creador como fuente primordial
para crearse a si mismo, para reconocer su individua-
lidad y, desde esa construccion, habitar el mundo. (...)
Dichafuerza creadora se expande a partir de procesos
racionales y sensibles, mediante los cuales es posible
expresar € potencial transformador de origen en con-
ceptos, productos y acciones para desde ellos aportar
a la transformacion del mundo.”. Al ser —por defini-
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cion- un proceso que parte del individuo, es comin
gue un proceso sea visto como algo geno e impues-
to. Ademas, es necesario tener en cuenta que muchos
han crecido pensando que el orden es enemigo de la
creatividad, y este tipo de pensamiento se ha venido
transmitiendo alas nuevas generaciones.

PROCESO
“Tengo miedo a ser arrestado por la Policia Creativa”
—Jarvis, P. (2013), Everything | Know, (p. 16).

Con apoyo delos estudiantes del Semillero de Inves-
tigacion: Caja de Herramientas, se viene recopilando
informacion por medio de entrevistas a estudiantes y
docentes, y la observacion del trabajo en clase de los
talleres anteriormente mencionados.

De forma paralela a la recopilacion de informacion
inicia, se han seleccionado estudiantes de diferentes
semestres y carreras (algunos pertenecientes al semi-
llero) a interior de la institucion. Con €llos, se pon-
dran a prueba diversas herramientas como parte del
proceso creativo de cada estudiante al interior de unao
varias de sus asignaturas. Algunos tendran como tarea
aplicar conscientemente la Ruta Cartografica y la Ma-
nera Colegiatura, mientras que otros experimentaran
con herramientas como Action Method, Deep Dive, y
Design Sprint, entre otros.

Finalmente, se llevaran a cabo encuentros tipo taller
en los que se exploraran herramientas no tradicionales
€omo juegos de naipesy cartas de tarot, actividades de
improvisacion y storytelling, y se revisaran estudios
de caso. Todo esto enfocado a desarrollo y construc-
cion de una serie de piezas graficas que acompaiien las
herramientas exploradas, y que buscan eventualmente
hacer parte de la Caja de Herramientas propia de cada
estudiante.

RESULTADO

“S tu idea sobrevive a la emocién del periodo de
luna de miel, ain puede ser olvidada porque tu eres
probablemente el Unico que sabe de ella. La mayoria
delasideas nacen y se pierden en aislamiento.”

—Belsky, S. (2010), Making Ideas Happen, (p. 9).

Hasta el momento, se han planteado las siguientes
hipétesis basadas en la observacion inicia y las ex-
periencias propias de los estudiantes que integran el
semillero:

El estudiante rechaza la herramienta a sentirla im-
puesta 0 que simplemente no se gjusta a su proceso
creativo interior, € cual en la mayoria de los casos

depende mas de un momento deinspiracion, que deun
proceso como tal.

La procrastinacion se disfraza de tiempo de espera
previo alallegada de aguel momento de inspiracion.

El estudiante aplica la herramienta por ser un requi-
sito académico institucional, pero la abandona en el
momento en gque no se le exige como parte del conte-
nido de otra asignatura o proyecto.

Con €l tiempo, €l estudiante desarrolla una serie de
costumbres semejantes a anidamiento de su lugar de
trabajo, pero raravez se evidenciaagun tipo de proce-
SO consciente, pre-establecido y/o secuencial.

Teniendo en cuenta estos enunciados, se buscan en-
contrar momentos comunes entre procesos creativos
individuales, que todo participante identifique su pro-
pia Caja de Herramientas, y ayude a construir entre
todos un Sistema Grafico (institucional) para el Pensa-
miento Creativo.
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INTRODUCCION

El propdsito de este péster, es abordar € proceso de
creacion de Fluir paracomprender e origeny el sentido
de los estimulos visuales y sonoros que componen la

obraa partir de lainvestigacion realizada durante 2019.

Fluir es una obra de realidad virtual interactiva que
plantea un mundo abstracto en donde el participante

puede sumergirse en distintas formas del agua parain-
dagar sobre su relacion con este liquido vital. A través

de distintas escenas en donde un cuerpo danzante se

formaapartir del vapor y seteje con lineas que emulan

losrios 0 que parecieran recrear €l sistema circulatorio

humano, el participante puede ver su reflejo en la figu-
ra humana hecha de agua (como él/ella) que fluye y se
escurre a su alrededor.

El fluir constante del agua da el nombre a la obray se

convierte en un potente punto de partida para generar

reflexiones e interconexiones entre las construcciones

culturales humanasy las formas que el agua adopta en
la naturaleza. Los rios son un perfecto gemplo de la

teoria de las ramificaciones y fractales. Los cristales de

hielo producen formas tan ordenadas que parecieran
seguir formulas matematicas. Las nubes forman rios
aéreos que parecieran fluir en sentido inverso. En una

sola gota de agua pueden existir cientos de microorga-

nismos que recuerdan a los ancestros de toda la vida

que habitaen latierra.

PROCESO

El proceso de creacion de esta obra partié desde la

reflexion en torno al valor del agua mientras los miem-

9o ppC2020

(CC BY-NC 4.0) POC 2020, June 15 =19, 2030, Manizales, COL Vol 3

bros del colectivo Ecos Arte y Tecnologia visitaban el
rio Atrato en Quibdd. Alli se podia apreciar un cuerpo
de agua imponente que toma fuerza a medida en que
suma su caudal con el de otros rios adyacentes, alcan-
zando su méaxima expresion a entregar sus aguas al
mar Caribe, para después evaporarse y llegar de re-
greso a las montafias para fluir por otros arroyos infi-
nitamente.

Esta pieza de realidad virtual interactiva fue gana-
dora de la convocatoria de estimulos para el artey la
cultura de la Alcaldia de Medellin en el area de crea-
cion artisticainterdisciplinar lo cual arroj6 losrecursos
necesarios para la realizacion. Ademas, fue desarrolla-
daalolargo de unaresidenciadel colectivo Ecosen €l
Exploratorio del Parque Explora en la ciudad de Me-
dellin durante 2019.

La exploracion desde la danza fue realizada con la
participacion especia de CinthyaFlérez, licenciadaen
Educacion Basica en Danza de la Universidad de An-
tioquiay con estudios en la Limon Dance Foundation
de Nueva York, integrante de la compaiiia Periferia
Danza Contemporanea. Por otro lado, Antonio Guillén
de Proyecto Agua, aport6 algunas de las imagenes mi-
croscopicas producto de afios de investigacién como
docente en Espafia.

Para realizar la obra se realiz6 |la captura de movi-
mientos con un equipo digital para transferir los mo-
vimientos de un cuerpo danzante inspirados en los
estados del agua a un modelo 3D. Posteriormente, se
desarrollaron distintas escenas de video 360° en don-
de la figura interactuaba con distintos elementos abs-
tractos. También se realiz6 un universo ficcional que
recreaba el hielo, la caida del agua, gotas de lluvia, un
nacimiento y el mar, con el fin de dar libertad al parti-
Cipante para havegar y recorrer el espacio avoluntad.
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RESULTADO

Esta exploracién condujo a proponer una pieza in-
mersiva en donde el participante tiene la capacidad de
ver los distintos estados y formas que adopta el aguaa
lo largo de latierra con una perspectiva que cautiva la
vistay el oido para cuestionar 10s usos 'y apropiaciones
gue le damos en la cotidianidad.

Fluir es una invitacion a percibir € agua como ele-
mento fundamental de lavida presente en |os océanos,
enlosrios, en lalluvia, en los glaciares, bajo latierra,
en las nubes, e incluso en nosotros mismos. También
€S Una provocacion para detenerse por un momento a
escuchar los sonidos del agua (gotasdelluvia, arroyos,
cascadas, €l choque del rio con el mar), reconociendo
gue los sonidos de la naturaleza son tan propiosy aje-
nos como el agua misma, lo cual nos cuestiona sobre
la tenencia del agua, la explotacion privada con fines
econdmicos, os riesgos de la contaminacion para los
ecosistemas y la importancia de dejarla correr libre-
mente por Sus calCces.

Fluir es sentirse parte del flujo de la vida que como
una fuerza imparable se abre camino entre las rocas y
la tierra para cumplir con su recorrido. Fluir es com-
prender las relaciones que existen entre los rios y las
venas, entre las nubes y los lagos, entre €l hielo y €
vapor, entre la vida 'y el agua. Fluir es recordar que
Somos agua.
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Lasiguiente idea de investigacion de caracter explo-
ratorio se presenta en lamodalidad de posters derivada
de un proyecto de investigacién y trabajo de campo
acerca de las précticas culturales desde el disefio par-
ticipativo asociadas al patrimonio biocultural delaco-
munidad indigena Pueblos Pastos del Corregimiento
El Caimo de la ciudad de Armenia, Quindio.

El proceso de investigacién se plantea inicialmente
generando un reconocimiento de lacomunidad indige-
na Pueblos Pastos, comunidad desplazada, victima de
la violencia y producto de ese desplazamiento estan
perdiendo sus saberes tradicionales relacionados con
el sistema de creencias (cosmovision) ligados a los
rituales, mitos y costumbres de sus ancestros, enmar-
cados en |os espacios natural es (lugares sagrados), sus
conocimientos ancestrales asociados a la naturaleza 'y
labiodiversidad, es decir, aquel patrimonio que impli-
ca los saberes tradicionales sobre |os recursos biol6-
gicos desde lo micro (anivel genético) alo macro (el
paisaje) Halffter (2013).

Se establecié una forma de trabajo que se basd en
la experiencia directa con la comunidad indigena Pue-
blos Pastos para reconocer a través del grafismo in-
digena las formas de representacion grafica y visual
teniendo en cuenta su comovisién presentes en sus
rituales cotidianos (cantos, danzas, yagé, fiestas tradi-
cionales, celebraciones, carnavales) que se evidencian
en sus mitos y significados magico-religiosos.

Desde su llegada a departamento del Quindio, la
comunidad indigena trabaja de manera colectivay han
disefiado sus condiciones para existir en medio de si-
tuaciones adversas desarrollando modosy formas para
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conservar su identidad y no perder su vinculo ances-
tral. (Escobar, 2016)..

El patrimonio biocultural es fundamental para el
bienestar de los pueblos indigenas, las comunidades
localesy la sociedad en general dado que proporciona
un conocimiento y fundamenta unarelacion quetienen
las comunidades con su territorio y su entorno natu-
ral, los cuales son gjes fundamentales para el fortale-
cimiento de las practicas culturales y la identidad en
procesos de reconocimiento del territorio tradicional
através de la recuperacion y el encuentro de conoci-
mientos y practicas tradicionales.

Entretgjer las préacticas culturales a través del patri-
monio biocultural como proceso abarcalatotalidad de
laexperienciasocial, cultural y territorial propuestaen
la siguiente formula: biodiversidad = territorio + cul-
tura (Escobar, 2014); es decir no hay conservacién sin
control del territorio y toda estrategia de conservacion
tiene que partir de los conocimientosy practicas cultu-
rales de la comunidad.

Dentro del proceso investigativo, se plantean unase-
rie de preguntas que permitiran establecer la relacion
entre las préacticas culturales asociadas a patrimonio
biocultural de la comunidad indigena Pueblos Pastos
enmarcadas dentro del disefio participativo. (Coémo re-
constituir lo comunal de una comunidad indigena? En
palabras de (Escobar, 2016), ¢cémo repensar el disefio
desde |os estudios culturales?
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INTRODUCCION
Desde el afio 2008, lacomuna San José, en laciudad

de Manizales (Colombia) es objeto de la politica de

Macroproyectos de Interés Social Nacional (MISN)
bajo la modalidad de renovacion urbana, fundamen-
tada en una maximizacion de la renta del suelo. Se-
gun los argumentos oficiales, la intervencion en este

territorio, habitado en su mayoria por poblacién de
bajos ingresos, busca el mejoramiento de la calidad de

vida de estas personas. No obstante, la gecucion del
Macroproyecto, representa para la comunidad de San
José una década de demoaliciones, desal0jos, despojoy

profundas heridas, las cuales han hecho que surja una
resistenciaa que los lazos social es construidos durante

décadas desaparezcan.

Ha sido tal el impacto negativo de este macropro-
yecto que se ha popularizado su calificativo como un
“macrodesastre”. A partir de la etapa de formulacion,

la comunidad ha pedido ser tenida en cuenta en la
toma de decisiones, debido a que se trata de asuntos
gue afectan directamente sus modos de habitar; sin

embargo, el Estado ha hecho caso omiso de sus vo-

ces, razéon que ha obligado a esta poblacién recurrir
a diversas estrategias para defender su derecho a la
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Integrantes Comité Promotor
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ciudad (Harvey, 2008), entendido como un derecho
humano que “depende inevitablemente del gjercicio
de un poder colectivo pararemodelar procesos de ur-
banizacion” (p.23).

Dentro de los que se consideran hitos de la partici-
pacion ciudadana en este proceso de renovacion urba-
na, vale mencionar el Manifiesto por la Reformulacion
del Macroproyecto San José, elaborado en 2013 por la
Alianza Ciudadana y Universitaria por la Comuna San
José; y el Foro-Tribunal “Victimas del Macroproyecto
de Renovacion Urbana, Comuna San José-Manizales’
realizado en 2014 con apoyo del Colectivo Ciudadano
Subamonos a Bus del POT.

Se destaca también el surgimiento de las escuelas
populares Fundacion Escuela contra la Pobreza, Co-
munativa, Sabalopro y Unitierra, como re-existencias
para la reconstruccion del tegjido socia a través del
arte, laculturay el pensamiento barrial.

Este poster expondra el proceso participativo comu-
nitario efectuado entre 2018 y 2019 en busca de un
didlogo en igualdad de condiciones con la adminis-
tracién publicalocal que repercutiera en laincidencia
ciudadana en € Macroproyecto. Se trata del camino
recorrido parala realizacion de un cabildo abierto co-
munal —mecanismo de participacion ciudadana esta-
blecido en la Constitucién Politica de Colombia—, con-
vocado por iniciativade varias personas integrantes de
distintos sectores y organizaciones tanto de la comuna
San José como del resto de la ciudad, quienes traba-
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jaron mancomunadamente haciendo uso de distintos
espacios bajo la pedagogia del encuentro de saberes.

PROCESO

El valor de esta experiencia radica en que més alla
del cumplimiento de los requisitos legales, se propicié
una serie de encuentros ciudadanos intergeneraciona-
les para € fortalecimiento de las redes comunales y
la formacion técnicay politica; reconociéndose como
un despliegue tactico de “autonomiay disefio para la
realizacion de lo comunal” (Escobar, 2016).

Metodol 6gicamente se implementd una estrategia
pedagdgicay comunicaciona que sevalié tanto de las
formas tradicionales de construir colectividad: los ali-
mentos, la masicay los juegos, como de los recursos
gue brinda la tecnologia: redes sociales digitales para
informar sobre el proceso, compartir documentacion
sobre la comunay otras realidades semejantes a nivel
global, entre otros. Se construy6 una identidad visual
por medio del disefio de un logo y elementos publici-
tarios como volantes, calcomanias, banderasy pendo-
nes. Se hicieron caravanas alos barrios de la comung;
exposiciones en varios lugares de la ciudad y dialogos
de conocimiento sobre el pasado, presente y futuro de
este territorio. Se tuvo presencia en eventos académi-
cos de caracter nacional einternacional. Fue publicada
laquinta edicion del periddico Voces delaComunaen
version digital eimpresa.

Imagen 1. Logo Cabildo Abierto Comunal San José y
Plaza de Mercado Manizales

Imagen 2. Pedagogia sobre €l cabildo abierto en el Insti-
tuto Manizales

Imagen 3. Portada Periédico Voces de la Comuna, Edi-
cion N° 5.
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RESULTADO

El cabildo abierto comunal se celebr6 el 6 de oc-
tubre de 2019 en las instalaciones del Colegio de La
Divina Providencia. Fue presidido por cuatro de los
cinco ediles con que contaba la Junta Administradora
Local de la comuna San José. Asistieron personas de
todos los grupos etarios, provenientes de la comunay
de fuera de ella. Hubo espacio para el arte, compar-
tir alimento y se escucharon las voces de nifios, nifias,
jovenes 'y adultos, todos interesados en la defensa del
territorio. Lared de medios de comunicacion popular
realizd cubrimiento a falta de la poca participacion de
los medios tradiciona es de la ciudad.

El grupo de teatro y titeres La Pelota Amarilla in-
tegrado por niflos y jovenes de la vereda La Aurora
de Manizales, dio apertura al Cabildo Abierto con la
presentacion de su obra “Espera, esperanza’, la cual
“cuenta la tragedia vivida por la comunidad de San
José y las argucias de los especuladores del suelo y
autoridades para apropiarse del suelo urbano via un
desplazamiento urbano forzado” (La Matria, 2019).

Larealizacion del evento contd con el apoyo de va-
rias personas voluntarias en tareas como: logistica, so-
nido, comunicaciony alimentacion.

Aun cuando la ley sefiala como obligatoria la asis-
tenciadel alcaldey los funcionarios pablicos que sean
citados, estos dieron variados argumentos para incum-
plir con este deber, dejando claro que el sentir comuni-
tario no eraimportante para su gobierno. Desde luego,
el acto democratico prosiguio.

Entre los 37 ponentes del cabildo se encontraron
habitantes, estudiantes y comerciantes de la comuna,
asi como representantes de la academia, organizacio-
nes sociales y entes de control. Se abordaron distintas
probleméticas y se hicieron varios cuestionamientos a
la administracion municipal.

El cabildo en pleno aprob6 la creacion de la Comi-
sion de la Verdad Comuna San José, como mecanismo
de justicia ssmbdlica para las victimas del Macropro-
yecto San José en labusqueda de Verdad, Justicia, Re-
paracion y No Repeticiéon de las violaciones a dere-
chos humanos ocurridas con esta intervencion.

El proceso de colectivizacion continda activo tra-
bajando por la reformulacién del Macroproyecto San
José en el marco de la construccion del nuevo Plan
de Desarrollo Municipal, bajo la consigna “Ninguna
decisién sobre nosotros, sin nosotros’.
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INTRODUCCION
La presente investigacion busca indagar en el ima-

ginario colectivo de los transelntes de la ciudad de

Manizales y la relacion con los lugares que derivan,
fundamentado en el testimonio de las experiencias es-
téticas vividas por cada uno de €llos, las cuales han
generado una huella tangible que trascendiende en

sentimientos de recordacion u olvido propios de las

dindmicas de la psicogeografia (Ellard, 2016), la cua
permite analizar las relaciones entre transelintes y lu-
gares, es aqui donde € espacio se dota de sentido y
se carga de imaginarios colectivos que si bien pueden
ser comunes en algunos casos, son transformados por
la memoria individual; en ese orden de ideas el ima-
ginario colectivo termina viéndose influenciado por

experiencias estéticas personales, y es aqui donde la

psicogeografia analiza en sentido personal y colecti-

vo como los lugares disefiados en la ciudad afectan a

los transelintes, de igual manera apoya a la etnogra-

fia (Restrepo, 2016) para conocer qué dinamicas de
comportamiento propias del transelnte, o que permite
analizar las percepciones estéticas vividas por cada

uno de estos y vislumbrar asociaciones mentales, in-
fluenciadas por aspectos académicos, vivencias per-
sonales y culturales que marcan su capacidad de res-

ponder intelectualmente a los lugares brindados por la

ciudad (Lynch, 1960).
Las ciudad trasformasus lugares para que se adapten

a los cambios culturales de su poblacion, es por este
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motivo que analizando cémo se cargan de sentido los
lugares con estas trasformaciones la presente investi-
gacion indaga en las experiencias estéticas de los tran-
selintes de la ciudad de Manizales y cdmo a través de
laetnografia(Delgado, 1999) como metodologiadein-
vestigacion se pretende analizar €l lugar y en lamisma
medida a transelinte; La observacion de los fendme-
nos propios del habitar la ciudad, donde los espacios
se trasforman en lugares a través de la intervencion o
apropiacién humana.

Un modo de conocer las experiencias de los tran-
selintes es por medio de la entrevista como herramien-
ta de la etnografia, esta permite establecer los imagi-
narios colectivosy concluir cuales son los lugares méas
representativos mientras que esquemas de comporta-
miento comunes permitiendo comprender |a apropia-
cion del transelinte para con €l lugar, através de esta
herramienta que se determinaal nevado del Ruiz como
emblema paralaciudad, localizado por fueradel terri-
torio, y como a través de dinamicas de visualizacién
se reintegra a mismo cuando se considera como pai-
saje lejano y permite ubicarse geograficamente en la
ciudad, es aqui donde un espacio lgjano se trasforma
en lugar incluso cuando este no se ha modificado de
manera dréstica, una peguefia intervencion como lo es
un camino lo trasforma en lugar.

Cuando el espacio es modificado, apropiado o se
dota de sentido se trasforma en lugar, se crea un ima-
ginario colectivo, el cual si bien individual, posibi-
lita su multiplicacién posibilidad y cambio, siendo
reconocible a través de narrativas e intervenciones
humanas. Segun lo anterior, entender “la memoria
como un acto propio del aprendizaje humano donde
las experiencias dotan de conocimiento al habitante”
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y apropian el conocimiento histérico delaciudad car-
gando al transeunte con imaginarios colectivos (Hi-
drobo et al., 2007).

Para concluir, se mencionara nivel histérico que la
memoria se registra en la ciudad como un continuo
movimiento que degjamarca en lamisma, entender que
el cambio es el tnico factor permanente permite defi-
nir el concepto de palimpsesto (VERGARA FIGUE-
ROA, 2018) como dispositivo de representacion capaz
de superponer iméagenes del pasado, representaciones
presentes e imaginarios colectivos, cuando considera-
mos a la ciudad como un escenario teatral donde la
puesta en escena de | os transelintes denota su trasegar
en las narrativas de la ciudad y los lugares demarcan
cada una de las escenas en las cuales intervienen, de-
marcar € rol de cada elemento en la ecuacion permite
analizarlos a profundidad y vislumbrar la relacion de
mutua afectacion.

PROCESO

Comprender e sentido del lugar por medio de las
interpretaciones propias de la psicogeografia haciendo
uso del recurso del palimpsesto como dispositivo de
representacion de imaginarios colectivos y como las
trasformaciones fisicas y culturales que trascurren en
la ciudad, se investigan alternativas que fomenten la
apropiacion ciudadana y que ayuden a conservar los
imaginarios colectivos através de narrativas de antafio
asociadas a la ciudad. Se desarrolla la investigacion
para descubrir en primera instancia cuales son esos
imaginarios colectivos de ciudad junto con los luga-
res mas representativos, a través de mecanismos tales
como la entrevista, a continuacion se dispone un tipo
de arqueologia que permita distinguir los momentos
claves de la ciudad, trabajando con expertos en la ciu-
dad se concretan |osinsumos para conocer | as capas de
cada lugar, sus componentes y dinamicas mas repre-
sentativas; siempre acompafiando este proceso la psi-
cogeografia para entender el sentir de transelintes en
los lugares que habita, se prosigue con una exhaustiva
busqueda documental que brinda insumos graficos y
narrativos parala conceptualizacion del proyecto para
finalizar en trabajos colectivos que arrojen estrategias
0 procesos de construccion de identidad asociados al
palimpsesto como dispositivo de representacion capaz
de reactivar memorias y mezclarlas con diferentes in-
sumos para enriquecer el proceso creativo.

RESULTADO

Desarrollar en el palimpsesto un dispositivo de re-
presentacion por capas que no solo visualice al imagi-
nario colectivo y posibilite la comprension de épocas
histéricas sino también que apropie cambios cultu-
rales, apropiaciones ciudadanas o narrativas ocultas,
propias de los lugares investigados, dando un recurso
mas grafico y facil de entender, donde una construc-
cion colectiva se disponga para que los participantes
sumen al proceso de investigacion y a si mismos, don-
delapsicogeografiaposibilitaencender el sentir delos
transelintes en los lugares y la huella fisica, mental o
emocional que estos dejan en sus transelntes.
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Estrategias de disefio transmedia para la
apropiacién del paisaje. Caldas Expedicion
Siglo XXI, Selva de Florencia
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Grupo de investigacion DICOVI (categoria A1)
Universidad de Caldas

Manizales, Colombia
adrigomeza@gmail.com

INTRODUCCION

La apropiacién colectiva de la riqueza bioldgica y
de las manifestaciones culturales que hacen parte de
laidentidad de los paisgjes culturales, implicala auto-
valoracion como patrimonio vivo y € compromiso de
los actores socialesy gubernamental es, para garanti zar
su proteccién'y conservacion, en tanto reconoci miento
de deberes y derechos frente a las actuaciones que lo
hacen vulnerable. La investigacion Rutas de Caldas,
propone la construccién colectiva de laboratorios de
ideas, de formacion, investigacion y proyeccion, para
explorar dinamicas de apropiacion desde el disefio de
experiencias transmedia, que integren conocimientos
cientificos y saberes tradicionales, para la puesta en
valor del patrimonio biocultural.

El proyecto se articula a programa Institucional
Caldas Expedicién Siglo X X1, que en € afio 2018, im-
pulsé laUniversidad de Caldas, en el Parque Nacional
Natural Selva de Florencia (PNNSF), localizado en la
vertiente oriental de la Cordillera Central, en el De-
partamento de Caldas. Alli se llevaron acabo una serie
de expediciones cientificas para realizar inventarios
de los recursos naturales y establecer bases de datos
geo-referenciados, narraciones, registros fotograficos
y videograficos, para asegurar la proteccion juridica
y la propiedad intelectual de los bienes patrimoniales
naturalesy culturales de maneraintegral y holisticaen
el territorio.
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olgaluciahuart@gmail.com

Las estrategias de disefio transmedia mediante talle-
res de co-creacion, posibilitan desde la mirada de sus
propios habitantes, laautogestiony el control ciudadano
como parte fundamental de hibridacion entre arte, cien-
ciay tecnologiay, desde lamemoriaindividua y colec-
tiva en paisgjes urbanos y naturales integrados, lograr
unavision de escenarios museisticos transformadores.

PROCESO

Ante la dificultad para la transmision de conoci-
mientos cientificos y el reconocimiento, identificacion,
difusién y promocién de los valores naturales y cul-
turales integrados, se propone la implementacion de
estrategias de disefio para la apropiacion del paisgje
como patrimonio biocultural, mediante comunica-
cion aternativa, para acercar a los diferentes grupos
poblacionales a conocimiento de su riqueza patrimo-
nial, desde escenarios deinmersion transmedia. Dicha
iniciativa surge a detectar que si bien la diversidad
biolégicay las manifestaciones culturales en Selva de
Florencia son de gran valor, no han sido reconocidos
suficientemente por parte de habitantes y visitantes,
ya que no existe un mecanismo que permita conocer
su inventario patrimonial, asi como tampoco estrate-
gias que inviten a diferentes creadores, artistas, aca-
démicos y agentes sociales para reflexionar en torno
al potencial de su capital territorial, que fomente un
turismo apropiado y responsable, para € incremento
de expediciones cientificas y de industrias culturales y
creativas en el territorio, que beneficie la conservacion
de este paisgje cultural.

La historia del PNNSF (declarado mediante resolu-
cion nro. 0329 20-03-2005), que estuvo marcadapor la
violenciay los grupos armados a margen delaley, si-
gue siendo un tesoro oculto. Este desconocimiento de
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uno de los patrimonios naturales mas importantes de
Colombia, constituye una oportunidad para dar a co-
nocer este paisgje protegido, a través de estrategias de
apropiacion y de trabajo colaborativo sobre ladiversi-
dad biol 6gica representada en especimenes de faunay
familias de plantas que habitan ali y que algunas de
ellas fueron descubiertas hace ya 200 afios durante la
Expedicién Botanica, liderada por €l “Sabio Caldas’.

También es la oportunidad para mostrar la cultu-
ray la transformacion social en esta zona y resaltar
su potencial turistico como paisgje cultural diverso y
aprovechar descubrimientos recientes como el volcan
“El escondido” en el corregimiento de Florencia. Para
lograr un turismo responsable y sostenible esindispen-
sable involucrar a la comunidad para asumir nuevos
roles a partir de sus propias visiones y dindmicas, sin
imposiciones externas que afecten su quehacer coti-
diano. Es necesario que las comunidades conozcan los
beneficios de la actividad turistica en su territorio, para
ofrecer alos visitantes una experiencia de alta calidad
gue genere un desarrollo sostenible para laregién, de
manera colaborativa, con estrategias articuladas de co-
nocimientoy divulgacion de susvalores patrimonial es.

En esta investigacion se plantea el disefio y cons-
truccioén de un ecosistema que aplica tecnologias digi-
tales e interactivas y que [lamaremos meta-territorio,
un territorio que va mas alla de lo fisico, desde narra-
ciones, dando cuenta de las memorias y los lugares,
ademas de redes y nuevas dindmicas sociales de inte-
raccion. Un model o que permita reconstruir la Ruta de
Caldas desde las imagenes mentales de los recuerdos
y del presente. Para la conservacion y preservacion
del paisaje, las dinamicas de apropiacion proponen un
acercamiento desde una mirada integradora cualitati-
va, que de sentido y valoracion al paisaje desde la cul-
tura'y la sociedad que lo habitay no exclusivamente
desde las ciencias basicas, pues dejariamos de lado su
razon de ser como paisgje.

RESULTADO

La busqueda de didlogo e intercambio de opiniones
con la academia, las organizaciones y las comunida-
des, se disefia desde model os pedagdgicos y procesos
educativos con enfoque interdisciplinar, intercultural
y participativo. Se pretende crear un impacto en los
territorios de las comunidades involucradas a través
de procesos de apropiacion, divulgacion, acompafia-
miento, fortalecimiento organizativo, interaccién con
otras culturas y apropiacion social de conocimientos.

Lapuestaen valor del patrimonio biocultural requiere
unagestion adecuada para constituirse en una base im-
portante para el desarrollo sostenible capaz de generar
sinergias de desarrollo tanto en ambitos urbanos como
ruralesy lograr un efecto multiplicador mutuo. En este
sentido, el paisgje elevado a la condicion de patrimo-
nio biocultural constituye una herramienta para supe-
rar la tradicional dualidad entre patrimonio natura y
cultural, al incorporar un marco integrador que garan-
tice su sostenibilidad.

Estas dindmicas proponen construir y tejer desde la
cultura misma el sentido de identidad, con pequefias
acciones que se conviertan en semillas, para propiciar
su desarrollo sostenible, a una escala donde se posi-
bilite la participacion ciudadana. El repositorio de la
informacion escrita, sonora y audiovisua de registro
de lainvestigacion se encuentra disponible en una pla-
taforma Web interactiva y en un espacio expositivo en
el Centro de Museos. En esta linea, se establece una
relacién entre los procesos de co-creacion de inno-
vaciones sociales y técnicas para la gestion del cono-
cimiento y se fundamenta en la creacién de puentes
entre las tecnologias y las personas, 10 que obliga a
entender las nuevas condiciones de la sociedad actual
paraproponer acciones acordes con |as dinamicas con-
temporaness.
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la gestualidad como patrimonio

Trixi Allina

Artista y Antropologa
trixiall@gmail.com
www.trixiallina.com

INTRODUCCION

El proyecto Huerta se desarrolla en la vereda Pefias
Bajo, municipio de Tinjaca que hace parte de la pro-
vincia del Alto Ricaurte, Boyaca.

El proyecto promueve la interaccion de la comuni-

dad y se proyecta alas comunidades vinculadas con la

horticultura en la provincia del Alto Ricaurte constitui-
da por siete municipios (Sutamarchan, Villade Leyva,
Chiquiza, Gachantiva, Raquira, Tinjacay Sachica).
Mediante la Huerta como experiencia se propone
fortalecer vinculos sociales con €l territorio y ampliar
€l radio de accién comunidad-cultura-pai saje entre po-
bladores, veredas y municipios, identificando particu-
laridades que han devenido temporal y espacialmen-

te en los “modos de hacer” y “maneras de ser” como

practicas, saberes y oficios constituyentes del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial y diversificar y ampliar espa-
cios incidentes en la cultura. Esta prospeccion cultural

del paisgje conecta la sensibilidad y la estética con la

sociedad y la naturaleza del ecosistemavivo.

Palabras Clave
Video; Sonido; Fotografias.

DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO
Proceso

Este proyecto, iniciado en 2013, ha desarrollado

cuatro propuestas tematicas: El retrato como Patrimo-

nio; e encuentro de huertas rural y urbano; las rutas
vinculantes entre huertas y mercados; € trigo como
vector de memoria; han sido apoyados por diversas

convocatorias y participaciones en eventos artisticos,
culturales y académicos. El fin ha sido instalar un es-
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pacio de interaccion comunitaria mediante una huerta
gue salvaguarda préacticas y es componente doméstico
patrimonial de lavida cotidiana.

La metodologia del ‘ arte colaborativo’ dinamiza los
encuentros y se fundamenta en el intercambio, reci-
procidad y circulacion. La mesa, instalada en medio
de la huerta, es el lugar y dispositivo donde se narra
la cotidianeidad sirviéndose de practicas y experien-
cias como la siembra, la recoleccién, preparacion de
alimentos, el cuidado de plantas y la seleccion de se-
millas, estas acciones y encuentros colectivos tejen
vinculos con la memoria como legado de saberes.

Al observar el vinculo del cuerpo con la tierra y
sus narrativas, encontramos que la gestualidad en las
interacciones es manifestacion de la cultura local y
por lo tanto patrimonial, asi como promueve la emer-
gencia de espacios simbélicos que, referidos en €l
encuentro, fortalecen lazos sociales y el sentido de
pertenencia; de esta manera cada encuentro y cada
actividad desarrollada durante estos seis afios ha ree-
laborado y re-posicionado el imaginario comunitario
respecto al valor de la huerta como legado ancestral,
y se haconstituido en un archivo documental de prac-
ticas de la vida cotidiana.

La accion de lafotografia, €l video y el sonido re-
velan las potencias de la sensibilidad estética en las
imagenes; un recurso que documenta las maneras de
ser, los modos de producir y las narraciones que sos-
tienen la vida rural contemporanea; una manera de
fortalecer los lazos de re-conocimiento e identidad
cultural local que se inscriben como PCI. Las accio-
nes con la imagen abren el didlogo con €l territorio,
las texturas y los gestos con pobladores de diversos
lugares que pertenecen al mismo paisgje; dibujan me-
diante sus marcas y huellas el reconocimiento como
presencia de su vida cotidiana.
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RESULTADO

En cada enlace se pueden ver resultados de los dife-
rentes proyectos

e http://lwww.trixiallina.com/huellastrigo

e http://lwww.trixiallina.com/radicante

e http://lwww.trixiallina.com/la-mesa

e http://www.trixiallina.com/retratos-habla-

dos-una-experiencia-de-huertas

Cada experiencia situaciona de cada proyecto de-
sarrollado ha traido a presente mediante la imagen
visual y sonora, los gestos, narraciones y practicas del
intercambio socia y lareproduccion cultural asociada
con las historias, trayectorias y modos de ser y de pro-
ducir; es asi como la emergencia de narrativas pone
sobre lamesaformas, manerasy gestos que residen en
€l cuerpo como memoria colectiva.

Las estrategias de encuentro y reciprocidad po-
nen en circulacion las imagenes y mediante ellas se
comparten los saberes -patrimonia