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MESA A / Interrelacion diseiio, arte, ciencia y tecnologia
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Resumo
Com o advento da fotografia digital, em 1964, e sua popularizagdo a partir de 1991,
a tecnologia da fotografia digital avanga rapidamente. A indtstria fotogrdfica insere,
a cada nova geragdo, inGmeros dispositivos que, até bem pouco tempo atrds, eram
vistos como uma realidade distante até entdo, ou mesmo inimagindveis. Neste sentido
falamos da convergéncia das imagens digitais, tecnologicamente disponibilizada pela
Nikon em meados de 2008 a captagdo de videos em alta definigdio, num patamar
profissional, nas cémeras DSLR. As discussdes estio em plena efervescéncia,
envolvendo a convergéncia de midias e seus suportes. A convergéncia da fotografia
com o video advém do avanco da tecnologia digital. Qual serd a contribuigdio deste
avango tecnolégico pra o campo da expressdo autoral imagética e na construcdo de
sentidos de tais procedimentos? Este artigo propde-se a investigar a partir da

arqueologia da fotografia especificamente na cronofotografia de Edward Muybridge

| www.festivaldelaimagen.com



Xl FORO RF=STIVALEE =

D AD Dy

[

=_ — S\
ACADEMJCO INTERNHEIDNHL_DELH g_% =§=§ E;SE
DE DISENO IMAG=NZ= ~“=- AN

onde constatamos um principio de animagdo. O hibridismo corrente na arte
contemporénea dentro do campo das imagens digitais. Para proporcionar maior
compreensdo sobre o objeto de investigagdio, a pesquisa propde uma metodologia
baseada na pesquisa bibliogréfica. A conceituagdo de hibridismo serd pela luz de
Santaella que culminam na hibridacéo da fotografia com o video com Rush. Busca-se

investigar as raizes desta convergéncia e sua consequéncia na intersemiose entre as

imagens digitais, fotografia e video.

PALAVRAS-CHAVE: Hibridismo, Fotografia, Video, Arte e tecnologia

www.festivaldelaimagen.com



FORO RF=STIVALEE —

INT=RNACIONAL D=LA

DISENO IIAG=N

1. Linguagens hibridas
Muitas artes sdo hibridas pela prépria natureza: o teatro, a épera e a performance séo
as mais evidentes. Conforme Santaella (2003, p. 135), séo consideradas hibridas as
produgdes artisticas que utilizam “linguagens e meios que se misturam, compondo um
todo mesclado e interconectado de sistemas de signos que se juntam para formar uma
sintaxe integrada.” Os processos de hibridizagdio ou processos de intersemiose tiveram
seu inicio nas vanguardas estéticas do século XX, com o Cubismo. A razéo para o
desenvolvimento destes processos talvez seja a necessidade de se entender a
complexidade contemporéneaq, pois, segundo Santaella (2003), a hibridizagdo é fruto
do progresso tecnolégico e das descobertas no campo da percepgdo, que
possibilitaram aos artistas as misturas de materiais e inGmeros meios e suportes, o que
favoreceu a sobreposic;ao e a sincronizacdo das culturas artesanal, industrial-

mecdnica, industrial-eletrénica e teleinformdtica.

Observa-se, por outro lado, que a mistura de imagens ndo se dé somente no universo
das artes, embora aconteca, nesse meio, de modo privilegiado. No cotidiano, de forma
natural, as imagens acasalam-se e se interpenetram, a ponto de se poder afirmar que
essa mistura constitui o estatuto da imagem na contemporaneidade. Neste contexto, a
computagdo grdfica herdou caracteres plésticos da pintura e, evidentemente, da
fotografia, o que produziu uma verdadeira revolugdo nesse meio, devido as
manipulagdes que passaram a ser desenvolvidas. Os hibridos da fotografia e da arte
iniciaram-se com os impressionistas e perduram até hoje. A eles, Dubois (1994, p. 291-
207 apud SANTAELLA, 2003, p. 138-139) dedica um capitulo, em sua obra O ato
fotogrdfico, sob a titulo de A arte é (tornou-se) fotogrdfica2, no qual reflete sobre o

percurso das relagdes entre a arte contemporénea e a fotografia, no século XX.
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Revolugdio similar, ou até mesmo, mais profunda do que a produzida pela fotografia
em relagdo & pintura, foi provocada pela infografia sobre a fotografia. Neste sentido,
Lister (2001, p. 303-347 apud SANTAELLA, 2003, p. 139) assinala que tal fato
“equivale a uma ‘infeccdio’ na estabilidade analégica da imagem fotogréfica por um

cédigo digital intrinsecamente fluido e maledvel”.

1.1 Premissas da arte temporal

A tecnologia envolve uma grande quantidade de mdéquinas, cabos e densos
componentes fisicos e matemdticos, e a arte nascida do casamento entre arte e
tecnologia talvez seja a mais efémera de todas: a arte temporal. Conforme o artista e

critico americano Michael Rush;

Diz-se que uma Fotogrofio capta e preserva um momento do tempo; uma
imagem criada no computador néo reside em nenhum lugar ou tempo. Imagens
digitalizadas, montadas, apagadas ou embaralhadas, ddo a impressdo de
levar a um colapso as fronteiras normais de passado, presente e futuro (RUSH,

2006 p.2).

Embora o uso de novos meios de expressdo, no ambito da arte, tenha sua histéria, esta
ainda deve ser escrita, pois esté em constante desenvolvimento. Neste contexto, o foco
da discussdo, neste estudo, é o resgate histérico da invengdo da fotografia, de forma
sintética e objetiva, a partir da cronofotografia, com o objetivo de detectar possiveis
conexdes para apontar caminhos da arte contemporénea em relagdo & convergéncia
de imagens digitais. A maneira mais simples de delinear a histéria dos novos meios de

expressdo, no campo da arte, seria tragar o desenvolvimento da prépria tecnologia.
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Na delimitagdo desta pesquisa, parte-se do francés Etienne-Jules Marey (1830 — 1904)
e do britanico Eadweard Muybridge (1830 - 1904), no que diz respeito & fotografia,
até se chegar as infersemioses contemporéneas das imagens digitais. A histéria da arte
com a comunicacdo de massa estd intimamente ligada ao desenvolvimento da
fotografia do decorrer do século XX. Tempo e meméria sdo as substdncias da
fo’rogrdfid, fixa e animada, pois artistas e amadores vislumbraram, por meio dela, uma

nova forma de visualizar o tempo.

As fotografias de cavalos em movimento, de Muybridge, produzidas em 1878, foram
as primeiras a captar o que parecia ser uma sequéncia real e discreta do movimento.
Muybridge, auxiliado pelo engenheiro John D. Isaacs, criou um sistema compreendido
por 24 cameras escuras, cada qual com uma chapa emulsionada, que eram acionadas
por fios devidamente esticadas no local onde o cavalo correria. A medida que o cavalo
passava, ele tocava nos fios e acionava, sucessivamente, as cdmeras, capturando
posigdes-chave do movimento do galope. Este experimento foi tdo bem sucedido que
ndo sé provou que o cavalo, em determinado momento do galope, retirava as quatro
patas do chdo, como deu a Muybridge as honras da descoberta do processo
fotografico de andlise do movimento. Como resultando de suas pesquisas, ele deixou
onze volumes intitulados Studies Animal Locomotion (1888). Inicialmente, o objetivo
de suas fotografias era complementar seus estudos cientificos, mas logo este
procedimento foi adotado por artistas para estudos do movimento humano e animal, o
que estimulou, num desdobramento contempordneo, o surgimento de novos processos,
como a animagdo. A cronofotografia influenciou diversos artistas, entre eles, Marcel
Duchamp, Giacomo, Balla, Kurt Schwitters, Seurat, Degas, além de cineastas de

vanguarda, como Holls Frampton e Stan Brakge.
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2. Transformacao cultural
A revolugdo tecnolégica tem se apoderado de todas as atividades da sociedade. Tudo
estd voltado para as novas tecnologias, todas as dreas do saber: humanas, exatas e
biolégicas, pois estas séio empregadas na indstria, na ciéncia, na educagdo, entre
outros segmentos, assumindo uma relagdo direta com a vida, o que instiga os artistas
a repensarem a condicdo humana. No inicio do século XX, j& era perceptivel a
presenca de novas tecnologias nos lares, nos locais de trabalho e na educagéio, o que
produzia um ambiente de tecnologias seménticas, cognitivas, que ndo se comportavam
como ferramentas, mas como forma do ambiente. Assim, a tecnologia passou a fazer
parte integral dos espagos como algo necessdrio para os processos neles desenvolvidos,
ou seja, como algo essencial. Observa-se, também, que, até a metade do século XIX,
havia dois tipos de cultura nas sociedades ocidentais: a cultura popular, produzida
pela grande massa dominada e a cultura erudita, grada nas elites dominantes.

Segundo o apontamento de Santaella:

O advento da cultura de massas a partir da explosdio dos meios de reprodugdio
técnico-industrial - jornal, foto, cinema — seguida da onipresenga dos meios de
eletrdnicos de difusdo - radio e televisdo — produziu um impacto até hoje
atordoante naquela tradicional diviséio da cultura em erudita, culta, de um lado,

e cultura popular do outro (SANTAELLA, 2003, p.52).

No entanto, se as tecnologias avancadas ndo estivessem ao alcance de todos, nunca
se chagaria & transformagdo cultural percebida hoje. O impacto das consequéncias
desta mudanga ocorrida permite que a informagdo possa ser referida como uma
revolugdo digital. Ao se reunir a cultura e a ciéncia, que foram cindidas pela sociedade

industrial, a cultura digital se apresentard como digitalizagdo crescente da produgdo
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simbdlica da humanidade, imbricada entre espago e ciberespaco, dentro das redes

informacionais.

Ao se conceber as técnicas e as tecnologias como préteses, como extensdes do corpo
(MCLUHAN, 2007), que t&ém como fungdo receber dados do mundo sensivel e agir
sobre um contexto, deduz-se que estas obedecem ao principio de otimizagdo do
desempenho do corpo perante o mundo. Pode-se definir técnica como um conjunto de
procedimentos necessdrios para a realizagdo de uma determinada atividade,
fundamentado em informagdes especificas, no dmbito de um processo de trabalho onde
o homem controla as forcas da natureza com objetivos préprios. Tecnologia pode ser
conceituada como o saber que integra processos aplicados, em um contexto
organizacional de trabalho, objetivando fins especificos. Por exemplo, um lépis e um
martelo sdo ferramentas técnicas, @ a mdaquina fotogréfica é concebida como um
objeto técnico que agrega um saber humano, a ética, assim, pode ser considerada uma
mdquina fecnolégica. Para McLuhan (2007), “o meio é a mensagem”; os meios ndo
condicionam seu ptblico pelo que informam, mas pela maneira como informam. A
mudanga de percepcdio ocorre devido ao meio e ndio ao seu contetdo, ou seja, a
mensagem de qualquer meio ou veiculo é a mudanca de padrdo que este meio provoca
na sociedade, pois é o meio que rege a forma e a dimensdo dos atos e associagdes
humanas. Instrumentos técnicos como extensdes do corpo agregariam implicagdes

psiquicas e sociais e, consequentemente, artisticas.
O homem e suas extensdes constituem um sistema inter-relacionado. O ser humano

estd intimamente imbricado com suas coisas, sua casa, sua cidade, sua tecnologia.

Assim, é necessdrio estudar os tipos de extensdo criados e as novas tecnologias, porque
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a interacdo do homem com suas extensdes é uma continuacdo e uma forma
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